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_ CUVINT ÎNAINTE 


Încadrarea operei lui Raoul Du TER: 
poate de delicată, ea тро ee Coena este о operație cit se 
Louis V. Meri la grupul care expuntnd la Salonul ੬੧1 din I pet cage ara 
imoasa exclamatie ਮੰ, quy д $ 
eentá a rămas pictura lui Dufy (ਮਦ tir e ed TE e pearl aro lapi 
quet, Rouault, Vlaminck, Derain, Friesz — aceasta este A (ਲਾ p 905, Matisse, Mar- 
stabilirea aportului adus de Dufy la arta primei jumătăţi de secol EUR rjr ਨ. orum incerca 
täfi creatoare puternice de a-și încadra exprimarea într-un tipar comun este un fapt binecunoscut ji 
dacă încă de timpuriu căutările lui Dufy se despart de cele a fovilor, faptul nu trebuie să ne ma 
Consonanjele mai mult temperamentale, ce duseserá pe mulți creatori la aplicarea aceloraşi soluții, nu 
erau de natură să pună sensul egalizării nici între talente şi nici între formule. Dar, desigur, nu este 
cazul să exaltém rolul acelor consonanje temperamentale şi nici să le atribuim rolul determinant in 
impärtäsirea în grup a opiniilor privind o anume manieră de a picta. Artistul autentic este liber de 
prejudecăţi, iar soluţiile pe care şi le oferă corespund aproape totdeauna cu o anume mișcare inte- 
rioară a spiritului care tinde să își afle împlinirea firească in ceea ce de la Vasari încoace subinfele- 
gem prin cuvintul manieră. Рију a intuit se pare în fovism doar o formulă şi poate acesta este motivul 
pentru care a abandonat-o. Natura sa vie, sensibilă, agitată fără a fi tumultuoasă, s-ar fi putut 
еа oare concilia mai mult timp erupfiilor cromatice fove cărora le-a rămas consecvent Matisse) 
Spiritual şi elegant în viaţă, Рију a căutat o cale asemănătoare si în pictură. O cale a grațiat 
fanteziei. O cale prin care inovaţia de natură formală să apară ca o prelungire firească a unui 
mod de a picta. În plăcerea cu care Dufy aşterne culoarea pe pinzd se re „ceva din 
vechii picturi franjuzesti gi nu întimplător numele său a fost asociat cu ce al lui Boucher sau. 


nard, Secretul picturii lui Dufy stă tocmai aici, în reușita acestei încercări de retopire а unes 


(1, 7 rtele unei alte sensibilitäfi. „Pictorii, pinà în zilele noastre, aveau N 

pi refinat Аныз însă se Intimplä invers“, spunea Jaan Panen txtr unu din NE 
] ] tuturor evidențelor, primet categorii de pictori. de semne с 0 

pan of pk permanent un orizont concret de referinţă. Încărcat de sentimental ictorul 

eil său cald gi discret, chiar atunci cînd prima gt isbiioeres, „impronte, И rr pb ud Фе 

1 ieri i le a exprim e nu 1 ‹ 
гай, даи ом y о lejeritate ўі 0 generozitate a exp eds жш уе 
i-ai pătruns 


is ingenios de hieroglife prin care pune in evi । 
р ਨ ਗਿ UAR raf al ral de viață. Pinzele sale Lee Ж. [A mn fe 
S-a spus despre а) рети dorințe de înnoire și schimbare а или, D on ee me 
re allal în care cîntă pietura lui Dufy? 0 tse o e й КОЕ : 
sí ditativ, al acestei opere, 1 à dori. e у. - 
releva gi ип alt aspect, тӯ “zentarea splendorilor 030੧, fapt ce ba fdeut pe Era vn Ee b- 
и ун и Pad (ਮੀ D hinetnfeles al vremurilor noastre. ри фын n sare ue 
бена eu Та 1 ри, н pol forma о impresie parcurgind culegerea de ap 
comparajia? Сн 


Ir 


nu 


RIGORE ARBORE 


N‘ cred că dl, Dufy mai este satisfăcut de 


| desenele sale. Preocuparea sa de a rougi 
în această privinţă este evidentă şi nu putem 
decit să-l felicităm pentru acest 1010. Ezitürile 
domnului Duty ii fae cinste. În curind îl vom 
regăsi transformat în întregime. (...) 


1908 


yA & gravuri în lemn 
destinate să ilustreze Bestiarul sau Cortegiul lui 


Orfeu, care va apare în ianuarie. Aceste gravuri, 
care dovedesc o mare siguranță în meserie, 
sint tratate într-o manieră amplă, în care de- 
taliile, niciodată evitate, nu ajung deloc mi- 
tiozitäti. Trebuie să semnalăm interpretarea 
neobișnuită pe care a dat-o Dufy fabuloasei 
figuri a sirenelor. Cum ele au dispărut in același 
timp cu virtejul Scyllei odată cu neuitata 
catastrofă care a ruinat Messina, ar fi greu 
de ştiut care era în realitate înfăţişarea lor. 
Grecii si le inchipuiau păsări cu faţă si piept de 
femeie, în timp ce, pentru latini, monștrii ferme- 
cători se terminau printr-o coadă de peşte, desinit 
in piscem; Dufy şi-a amintit de aceste douá con- 
ceptii. Sirenele sale au aripi gi corpul lor se ter- 


mină vioi, rotund și energic, ca acela al tonului. 
1910 


Sobrele poeme care 
Cortegiul lui Orfeu, 8. 
linaire, formează una dintre 
mai seducătoare și mai desüv | 
ale noii generaţii lirice. Această oulegere, onei 
modernā prin sentiment, este nd SA 
prin inspiraţie, de lucrările E sia ve 
ਜਿ Span. AM Parul, pe 
sufletit pe poet à anima | E (ਮੀ 
еи DU Ds este, 1 se ੧੧੧, 

din cei mai originali și mal 
ai artelor cu care ве mindrepto 


Tipürirea Cu preso 


cele mai variate, 
irgite opere poelice 
y n 

A foarte 


după cun 
150481 
Franţa de astazi 
0 opera ji 


ți reformatori 


de mină este 


foarte inceatü 


' 91 care cere multă ater ka 
singură dă rezultate perfecte, Bibliofilit am 

tori de literatură şi de artă 11 r fi Cunos 
cători editorului Delplanche, penteu ră 
0 carte a cărei frumoasă executi tipografică este 
garantată de renumele firme í Gauthier-Villars 
Bestiarul sau Cortegiul lui Orfeu va fi demn de 


a 1 considerat unul dintre cele ma 
şi mai rare volume ale epocii noastre 


੧੧ 


(Buletinul de subseripfie al Bestlarulni, 1911) 


(...) În sala a 27-a, se află tabloul lui Mat 
care este o minunată armonie de culori 
personale, și expoziţia discretă şi foarte 
moasă a lui Raoul Duty (...). 

Expoziţia discretă a lui Dufy este de о înaltă 
ținută; el a expus o natură moartă d 
timent mistic gi poetic foarte inalt şi citeva 
încercări de gravură pe lemn, de o m 
şi de o intensitate admirabile, care fac din 


Bestiarul meu o operă demnă de marile epoci 
੧ atit de bine 


ale tiparului. Acest lucru a fost 
remarcat, încit un om de gust, ir 


unei şcoli de artă decorativă, їшї 

că aceasta este singura lucrare modernă ale ейге 
i i svilor ) vad 

gravuri el le ingăduia elevilor săi să le vadă. 


Tondintole tinerilor artişti In 1914 sint. atit 
de diferite și de dispersate, la acest salon, mott 
lisa anul acesta de о parte denumirile 


vom l 
intrun mod prea incert 


care ti disting acum 


к 
entru a fi valabil, (... 
) Importanța lui Duly provine de lu talentul 


si din faptul că el eate primul dintre 
noii pietori caro Be inspirat din arta populară, 
calitate, el este unul din tinerii 
actual, O expoziţie a operei 
l'rebuie 


său où 


În aceastà 


maeştri al salonului 


| ੧ scoate În evidență volul său. 
Bue £ Ё 


lucem. 
"^ ЗАН L'Inirunilgeant, Y шаге 1914 


੧੧. Duly a sv NUN ды 
iR ਪਗ SRE intluență ede as 
੧ 8 à o influență foarte in- 
semnată, Acești pietori sint destul de numerosi 
pentru ea 1200 să poată fi considerat maestrul 
lor. A fost sacrificat, m-am străduit să arăt 
rolul pe care la jucat! Güsese că are talent 
dar nu-mi place influenta sa; am mai spus-o. (Ж 
Paris-Journal, 5 mai 1914 

GUILLAUME APOLLINAIRE 


Este unul din aleşii veacului. Situat destul 
de sus pentru a uza numai de o singură manieră, 
acea mizerie care face soarta de disprețuit a 
geniilor leneşe, el este stüpin pe o voință de 
creaţie care deschide atitea direcţii, chiar gi 
pentru aceia care, deşi sint în preajma lui, nu-i 
sint discipoli. 

Ca urmare a nu ştiu ce care aduce a minune, 
Raoul Dufy a fost primul dintre „reactorii- 
revoluționari“ căruia i-a fost dată ingäduinfa — 
cu adevărat divină — ca să încerce marea operă, 
fără să renunţe, chiar vremelnic, la gingügie. 


(...) În primii ani ai secolului, Raoul Ошу a 
fost făuritorul unei mari neînţelegeri, care nu 
mai interesează astăzi decit istoria. 

Pictor şi gravor, el a fost primul care, în această 
calitate, s-a preocupat de redescoperirea far- 
mecului pierdut al unei arte populare care nu 
fusese decit imitată cu stingücie, cu prilejul 
citorva publicaţii poetice, pe vremea simbolis- 
m Er a ştiut într-adevăr să oreoze din 
nou această artă în toată simplitatea ei, fără 
pastige. El a regăsit simplitatea pentru a reinnoi 
arta dincolo de manieră, | d 
(...) Mai mult decit atiția decoratori sirguino ot : 
el a revoluționat arta decorativă modemi: = 
toritä lui sint Imbrácate Dianele, Mei "n 
Iunonele zilei. Raoul Dufy бозорам M 
că moda unei epoci, formele gi liniile ei 1% 


au originea într-o gamă colorati i t 
secolului de un Nha past eg 
deott Raoul Duty și Henri Matisse ma & ann 
tribuit mai mult la crearea infá edit n ਦਹ 
І £ áfigárii mondene 
caro no satisface intru totul. Raoul Dufy a 
contribuit chiar in mod direct la acest lucru 
amuzindu-se să reinnoiascá fesäturile, imprime- 
urile, stofele si panglicile chiar in sensul ide- 
alului său de pictor, al „frumosului ideal“, cum 
spuneau vechii esteticieni. 
El ne-a oferit acel spectacol atit de edificator 
al unei luxoase bibilici imbrácatá de Duty, 
rizind cu multă neruginare in fața unei pinze 
de Dufy. Las altora grija de a-i dezvălui mo- 
ralitatea. 


Raoul Dufy este considerat de mulți drept cel 
mai desăvirşit precursor. Fără el, s-a spus, 
cubismul n-ar fi existat. Oare am spus prea mult? 
Este adevărat că el a fost främintat, inaintea 
altora, de deformări logice, deşi această frà- 
таїпїаге a fost la început alterată de dragostea 
pentru arta iconarilor. (...) 

Raoul Dufy nu s-a pronunţat niciodată gi niei 
nu ne va ajuta la cáutarea responsabilità юг 
glorioase in faţa marilor descoperiri moderne. 
Înzestrat cu un dispreț temperat de suris, 
Raoul Dufy nu s-a sinchisit $i nu a protestat, 
ingàduind sà fie rinduit printre fovi, cind ùm- 
păratul fovilor era Henri Matisse (+. 


ssssssssss noo...” 
eos hs 


Raoul Duly a fost gi eroic, şi eu inchin prie 
tenegte armele in faja acestui erou, Nu new 
captivat atit de repede ca Picasso (...). Arta 
mai intensă — şi totuşi mai seninà =e 
Duty ne permitea să surprindem mai bine 
exitàrile gi erorile sale, elnd toomai de acestea 
depindea cel mai mult o renaştere fecunda, 
Nimio nu La tulburat pe acest delicat ог 
golios, (...) 


rr AENA ਦਿ 


Cind Raoul Duty piotează un luoru sau altul, 


— м -> 


1-1 vedem niciodată (asa eum ੩ 


чаг au văzut al 
itre care multi au nt 


sucombat in 
seri prea deliberate) sfigiat de 


matematic, 


urma unei 


adevărul ovasi 
de grația spontană 


Cugetat, si 5 
oo 


1 dispută, 


niru a se elibera, el nu « 


| 'ombate niei una: 
nu ingenuncheazà 


ve niei a la picioar 
Muss ੧ ci una la picioarele 
elíalte. Valorile lor contopite, si pe 


à E : care 
> poate disocia eu uşurinţă, aleätuiese forţa 
secretă prin care Dufy se eliberează, fără 


la зү 
rer 


a 
ga, dominindu-le de la înălțimea deter- 


mais A 1 ` 
natà de puterea lor. Atinge atunci acel punct 
in care pictorul simte adevărurile ce ii justifie 


opera, cînd aceste adevăruri, supuse unor scopuri 
ideal umane, pătrund îndeajuns opera pentru 
a se confunda cu ele. 

Pentru cà a întrebuințat o violenţă rezonabilă, 
de care are nevoie iubirea, urit, pe bună drep- 
tate, de josnicii bigoti ai grafiosului, Raoul Duly 
ne-a restituit, supusă si totuşi liberă, Graţia 
ре care o amenințau arhidivinele, sau antidivi- 
nele noastre curiozitáti. (...) 

ANDRÉ SALMON 


Opera sa de peisagist aratü prin ce se leagà 
el de generaţia impresionigtilor și cum se separă 
ji impresionisti au 


de ea, deoarece gi maegtr pri 
isagisti. (...) 


fost aproape în întregime pe 


ne In 


În timp ce virtuozi | 
mod esenţial de meseria de pictor, iue 
ce se observă în felul de а minu! pu IE 
teria, Ja dl, Ошу ве recunoaște N 1 

rind virtuozitatea desenatorului, LE 
Desenatorul are 0 extremă ਆ ਜੀ 
cumscrie cu o trăsătură rapidă forma ta 
pe care 11 reprezintă și 801) ad 
floreste un arabesc ciudat, 
siguranța unor savante lucrâi if 
menea ușurință nu rer 
japonezi. Dar în timp ce la 


tatea impresionistă pi 
m, virtuozitatea 


degetele su lo 
dezvoltindu-se 
i caligrafice. O ase 
decit Ja unii 
artistul japones 


pare y pede । 
tmual pontru el 
de formule fixe 
Souteascá de ohanı 
седа co 11 privesti 
eu realitatea cel 


sale şi nu le realizea 


੧1 

| niei 
Caprioiu de observator. Nat 
bilitatea lor logică, iar 1 
posedà de a discerne In orn 


jament liniar conferá color mai 


sale acel caracter de transpunere, sursă a 
lului. 
Vedem, deci, prin co diferà acest fel n 


zitate de aceea a impresionigtilor. Maniera 


de colorist nu este mai puţin diferită de a lor 


(...) Primele opere ale domnului Dufy sin 
impresioniste, Culoarea lor e proaspătă 
vizată. Umbrele lor sint clare $i luminoase 
Ele se compun după hazardul naturii: să 
tot ce se poate în dreptunghiul pinzei. 


De la această libertate dezordonat 
acolo unde il vedem astăzi, in 
arte care, rüminind vioaie y suplă, renunţă 
la infinitul de nuanţe pe care incercase la inceput 
să-l capteze, [ага а ajunge totuşi загаса sau 


miegoratà. 


(Sen) Subieotul acestor reprezentări este cel mai 
adesea un moti extrem de incdreat de ү 
liatio, (+) DI. Duty va figura de peas 
un colţ al universului pe care omul şi-a pus 
mio 4 \ ta, (us) 
Der ln MA o privire ln uem, am 
au succedat. din 
vedea 


Dacă, agadar, 
ora șirul de opere саго à 
sionistă pinà acum, am 
pe parours ji ੧੧੯੧ 00 


consid 
porioada impr | 
tistul a părăsit ਦਾਮ 

yästrat 00੬ lungul transformarilor sale, ap 
ы a dobindit, 
lu inveput 


si сова co ar 
ў 


(੧੮੫ eo 
Quloarea, 
ritual, sa concentrat 


divisatà intirun mod spi 


Ba а renunfal lu sensible 


Y 


Orteu 
gravură 
pentru Bestiar 
à stiarul 
de G. Apollinaire 


= = 


L^ == = c 
ZX AVAL: “ra 


litate pentru a căuta vigoarea, iar în timp ce 
se simplifica, a dobindit o strălucire din ce in ce 
mai vibrantă și mai caldă. Apar acorduri neas- 
teptate prin noutatea lor, iar noi ne lăsăm în 
voia armoniei lor inedite. 

(...) Operelor domnului Dufy li se adaugă mereu 
cite о trăsătură care le măreşte farmecul. Mai 
intii fantezia. El posedă o imaginaţie bogată 
care ве manifestă în nenumărate capricii fericite 
în întreaga ва operă decorativă. Cunoaștem bo- 
gata diversitate à acesteia. Nu avem intenţia 
să o studiem aici, dar nici nu putem 8-0 trecem 
sub tăcere. Alaturi de modele a căror produopie 
a imbogáfit-o, de gravurile In lemn pe саге 16-а 
realizat ev 0 agemenea măiestrie incit multi 
amatori le situează In primul plan al producţiilor 
plăcea să amintim 06610 decoruri 
e și acele costume surprinzătoare pe 
recut pentru un gpeotacol al 


care le- 


domnului Cocteau. (22) 


10 


Această spirituală fantezie există $ 

sale mai importante, dar tunel i s ai 
unei alte calităţi: ES 
să o analizăm? 
De ce viorile şi partiturile care co 
natură moartă, grupate la baza 
spatele căruia se deschide o f 
să se vadă frontonul unui pa 


puterea de sug 


de ce acest ansamblu în tonuri т 
o impresie muzicală şi de ce pare să 50 
perfect numelui de Mozart, cum s 
N-am putea să explicàm acest 1 
simţim şi nu o analizăm, dar per 
este nevoie de un fel de invenţie po 
{ега lucrării acea demnitate intel 
care dorim atit de mult si о g 
(...) Acest mod de a largi temele, de г 
cu o semnificaţie interioară, de a n 
orice subiect într-o visare, este un 
mai frumoase daruri poetice. Puten 
duim multe de la cel la care lem 
Dar considerind tot ce à dat deja dl. 
ce-am putea aştepta să mai adauge là ੯੯੯੨. се 


^indu-ne 


pe-a oferit pind acum? Am rima, imaginindu- 
acest lucru. 
Poate că, într-o zi, îi va conveni Si reinteoducà 
omul in compoziţiile sale. li va restitui deplina 
sa demnitate plastică şi decorativa si prin ea 
va ajunge fà îndoială să mirant зе mniticația 
secretă а lucrărilor sale. 
Nu va mai ave apoi decit un PSS usar de Rout 
pentru & întreprinde tusăşi studiul ketei, Así 
dacă nu sar deseopert între 
Duty un portretist pe măsura 
atorului pa eum il oen 


extrem de mirat 
bună zi in dl, 
peisagistului gi decor 


noagtem. (хх) 
PARERE LIBERE 


КЕС CU NN 


Casa din strada Cortot ou numairal 12 este о 
casa locuitá de pietori, dar еа am localart Y 
re ca gi alte personaje eiudate C» 
veche din fostul sat Montmar- 


oameni de lite 
Este o casă foarte 


tre si se c i 
ȘI Se compune din mai multe e 


orpuri 00 010 
n care T А ДО 
infrumusetärile = ТӨМ) m jurul unei grădini; 
an д arde $1 extinderile aduse clădirilor 
ale sint în as: a Mi ; 
a e sint in așa fel făcute încit casa pare să fi 
ost amenajată în i i d 
ajati interior de 01 1 
О \ | ' un arhitect în 
de 1੧੧ (...). În zorii veacului al XX-lea, vom vedea 
i această casă ve 1 N 
n ы casă veche din strada Cortot perso- 
naje ale € 
h a e (.. Raoul Dufy ocupa atelierul 
$1 micul apartament unde este în prezent Galanis 
succesorul lui Poulbot. 


Raoul Dufy este unul din artiștii de astăzi 
care aduce în cea mai mare măsură forţe vitale și 
elemente noi în arta franceză. 
Raoul Dufy este animat de demonul curiozitätiil 
Este călătorul care vrea totdeauna să știe ce se 
află la capătul drumului, de partea cealaltă 
a muntelui, pe celălalt mal al riului; dar această 
dorință nu rămîne platonică. El găseşte mijlo- 
cul de-a atinge virfurile cele mai abrupte. Aruncă 
o punte peste torent. Atelierul lui este palatul 
unui vrăjitor care are, drept baghetá magică, 
un penel gi un creion. О suvifá de păr blond dan- 
seazá ca o jlacärä deasupra fruntii sale înalte și 
late; ochii îi sînt niște focare ce proiectează o 
lumină strălucitoare și clară. Trebuie să-l vezi 
la lucru, transportat de bucuria descoperirii, 
de plăcerea intensă a înaintării ca un cercetaș, 
într-o regiune neexploratá, in frumoasa țară 
unde inteligența prezidează sărbătoarea simpu- 
rilor, unde voluptätile pictorului innebunit de 
culoare știu să ве supună plăcerilor spiritului. 
Raoul Dufy a îmbogăţit toate domeniile in 
care a pătruns. 
Pictor înainte de toate, pictor concepind toato 
posibilitățile culorii și hotartt să PO de 
jorul care domină simfonia, el picteaz® р m si 
bucurie gi entuziasm, eliberat de form + 
e YET e x rezolve cole mal gorloast 
convenţii, căutind вй rezo^v (ਮੀ 
probleme ale picturii fürü să go Insp 
dificultatea lor. 


A abordat decorația ca pieton ів 
tr-o artă moartă О artä vie, A 008 


diri grupate 1 


facind 08001 din- 
10010 În” 


chisori iri j 
rilor, À sfärimat barierele prin care dese 


nat 1 1 а 
ТА ingrădeau de secole arta decorati- 
кы тыгыш ਣਾ de un 
2 teme luate din viața de astăzi. 
Ceea ce a făcut pentru decorație, a facut si pentru 
deir ca (...) marcind astfel începutul 
steia. (...) Raoul Dufy ੧ pästrat 
secretul lucrărilor sale in ceramică. Privile- 
£18011 care au putut să vadă piesele ieșite din 
cuptorul sáu le cunosc calitatea. Încă o dată 
lucrările lui 1)07 dau roade gi iată că apar 
frumoasele vase armonioase, pe care se grupează, 
în chip de decor, figuri de femei si zeițe marine. 
În ceramică, în gravură, ca și in decorarea 
stofei, ceea ce concepe Raoul Dufy fisneste din 
primul moment cu însemnul definitivului. Du- 
pă lucrările de laborator, lucrări răbdătoare $i 
congtiincioase, în cursul cărora toate difieul- 
08018 sint învinse $i niciodată ocolite, opera 
apare pură, veritabilă, ireproşabilă, dind privi- 
torului siguranța că „asta e“. 
Totul se încheagă în opera lui Raoul Duty, 
constituind forţa sa si dindu-i о semnificație, 
însă adevărata sa vocaţie este pictura. (...) 
Dufy pictorul apare in tot ceea ce intreprinde. 
Mai tirziu, se va cunoaşte mai bine importanţa 
lucrărilor sale. Își croieste un drum in domeniul 
luminii şi culorii inaintind in regiunile пеех- 
plorate încă. Este un precursor, S 
ANDRÉ WARNOD 


(...) sintem in epoca fovilor. (੮੮ ਵਿ 
Raoul Dufy igi face intrarea în scenă. Mai M 
influențat de Matisse, el ii formează stilul, 
găseşte in faja naturii o grafica de о verat d 
de о fantezie uimitoare, asamblează крш 

ө fără a 80 îngriji de complementare $t suscit 
Po le somptuozitate. 


inuni € 
ou penelul sáu m 0 | бк 
l bosoul lui Matisse, duse mal de 


Culoarea $i ага isse, | > 
arte de Dufy, au făcut din acesta din ur 
prim nostru decorator modern. 
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mai 
ae i 1 u că 
o retnnoieste necontenit, niciodată publicul nu 
RER - à 
р‹ ate să-l ajungă, iar Duty nu privește niciodată 
"m А 7 
їп urmă pentru a constata efectul produs. El 
s-a născut ca să inventeze, să întreprindă, să 
pună pe tot ce atinge iri i. 
੫ ] › atinge pecetea spiritului său 
subtil. (...) $ ; 


(...) Dufy descoperea în Sicilia lumea sa cu sti- 


u şi culorile sale, cu toate broderiile fanteziei 
sale. 


nn . 


(...) Faţă de severitatea artei moderne, Raoul 
Duty nu se teme să îngăduie sentimentului să se 
manifeste în el. Îmi aduc aminte de o discuţie cu 
acest subiect pe care am avut-o in Sicilia. Mur- 
murul sonor al cintecelor siciliene însoţite de cin- 
tul sáltáre al ghitarelor, indolenta languroasá 


a italienilor in pantaloni de culoare deschisă, 


mestecind o ţigară stinsă, corpolența matroanelor 
bondoace, rizind fara cochetărie și arătindu-și 
dinţii negri, tot ceea ce vedeam acolo era atit 
de departe de preocupările noastre de ţinută, 
de rezervele noastre în privinţa manierelor, 
de continua noastră supraveghere pentru а 
nu părea nici o clipă ridicoli, încât lam in- 
teles imediat pe Duty cînd mi-a spus: „Vezi, pu- 
tem să pictăm cu sentiment fără nici 0 teamă“. 
Desigur, nu era vorba, la el, „de subiectul sen- 
timental, pe bună dreptate izgonit din orice 
pictură şi chiar, la urma urmei, din orice artă 
care se respectă 616 de cit, dar пі в-а ropotat aoe 
că sentimentul, gi chiar sentimentalul, era o a 
läsare supărătoare, 0 mologire a LA a 
ingrozitor păcat impotriva gustului, к. гад 
uimiti, Dufy gi cu mine, Bă găsim р 


ne lăsa legänati de barcarolo tárúgúnato, Sem 
fermecaţi să descoperim în acele ਗੀ 
y io irezistibil, 
i i un oarecare comio 170 
1 vulgar muzicale : Ше ' 
In А aceluia до саго am fost cupring!, OU ol 


ivi poli- 
tova 9110 mai înainte, privindu-l pe acel nape 
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Máslini 


croion 
colecţie particulară, Nisa 


tan care, cu buzele rotunjite de voluptate, roste 
Ne-a-po-le, lăsindu-și un răgaz ca să-și pre 2 
teascä efectul; singur acest nume de oraş к. 
Perua un паше vin băut dintr- 
: se imbáta cu el. 

Am înţeles îndată citá dreptate avea Ошу. Sen- 
timentul acesta al nostru nu mai are a se teme 
că va fi exagerat, plingáref, ridicol; am inlá- 
turat din fericire această boală. Dar, ducind 
prea departe această punere în gardă impotriva 
a tot ce poate să ne încurajeze visarea, să ne 
lase fantezia să zboare în călătorii minunate, 
să ne alimenteze micile noastre emoţii, sintem 
oare siguri că nu vom, pierde nimic preţios? De 
aceea Duty nu se teme sá intirzie printre flori, 
să alerge după un fluture, să se minuneze de un 
dovleac. Îmi amintesc că l-am văzut pe acest 
pictor, după o masă, la desert, refuzind un măr 
care îi făcea poftá, deoarece culoarea acestuia 
arăta bine în cupă. 

Sentimentul este, așadar, un lucru posibil in 
pictură, cînd, bineînţeles, nu frizeazá anecdo- 


FA) 
N 

AMAT ette s 
‘ JU Mee A 
UN 

n 

Mo 111, OR aa 
NW. ran eS A 
Negros iv 


ta. (...) toate aceste senzaţii po o 
perit naturii, oricit 


RUE aro lo-a (10800- 
ar li do mărunte, ol lo- 
ascultat, oxtrăgind din ele nevoia de a i5 T 
pune grafic, in care induiogarea sa oste intot- 
deauna apropiată de surisul schiţat de un Gi- 
raudoux. 
Atelierul albastru din Pigalle, răcoros si curat 
este locul de intilnire al materialelor de RE 
Pe pereti se întind pinze începute, pe d 
gravuri cam şterse așteaptă o tragere mai rou- 
sitä, în fata canapelei de piele bucăţi de stofă, 
covoare, mătăsuri, tapete, hirtii acoperite cu 
motive alcătuiesc un bogat preludiu. Aici, arta 
se apropie de modă, dincolo desenul înflorește 
pur, nesuportind alt aliaj, vase isi arată flancurile 
verzi sau brune populate de tritoni și naiade, 
de flori şi pesti, toate ale lui Duly. 
(... El face din tot o arta viabilá, o artá nu- 
meroasá, care se poate așterne pe lucruri tot 
atit de bine ca gi ре о pinzá pregátitá, са un 
strat de poezie pictat pe realitate. Duly posedă 
marea fantezie a copilăriei, însă ceea ce la alţi 
pictori este naiv în mod voluntar, emofionant 
dar incomplet, se înalţă in el la nivelul inte- 
ligentei. Dufy este inteligent: ştie să fie vesel, 
spiritual sau melancolic în pictura ва. Mă face 
să mă gindesc într-un fel la Mozart: nu deţine 
oare unele din savantele variafiuni QU ue 
cianului, acel gust pentru culoare și кышы 
: trisáturil tie oare sá Dro 
acea suavitate a trăsături, nu 5 SEE DN 
“atiuni le mai simple teme? ~a 
deze variafiuni pe Ce "улп ДОС 
{1-1 o scoică, gi el o va desena n Pila din toate 
unui panou, fi va 10010 D 61 pe corpul 
părțile, va face să ţișnească ਕਸ ad va naşte 
unei femei, iar Femeia la sob ER 
în faţa voastră ca 0 (res artă niciodată 
Îmi place pictura m Rasch fee voinnoirii. 
fixatá, purtind cu legen} Bana COURTILIÓN 


lui Ma- 
| lui 


jm: > sub impulsu 
În preajma anului 1906, в ent 


tisse, al lui Braque» 


Vlamine i 
EE PRAE А дор má Impotriva degene- 
mice gi cele ale postimpresionis- 
mului, Atunci au simţit fovii nevoia unui ideal 
mai inalt, tinzind spre altceva decit spre aie 
rea impresiilor naturale, tratate după proce- 
deul amestecului optic, al tugei divizate 
cedeu de-acum codificat și epuizat. 
Concepţiei despre natură văzută printr-un tem- 
perament, fovii i-au opus pe aceea a tempera- 


, pro- 


mentului care nu mai slujeşte natura, ci se ser- 
veste de ea pentru a-și exalta propria senzaţie, 
şi care tinde către alte scopuri decit inventarul 
subtil al aspectelor naturii, această muncă ne- 
fiind altceva decit o biatá gi măruntă ştiinţă 
conjecturală, cum spunea Renan despre istorie. 
Astfel, fovii au folosit în scopuri analitice, ceva 
mai apropiate de geniul științei, facultăţile de 
observaţie moștenite de la impresionism. (...) 


(...) Talentul lui Duty s-a afirmat curind in 
compoziţii în care izbucneau strălucitoare sim- 
fonii de culori. Peisaje normande sau proven- 
sale erau invegmintate în vibrații luminoase, ale 
căror limite artistul ştia să le cumpănească de- 
süvirgit. Intensitatea precisă a tugelor sale 
evita exasperarea. lar norii, apele şi frunzigul 
care-i decorau plăcut pinzele $i acuarelele au 
reușit acel tur de forță de a transfigura reali- 
tatea fără a da in hipertrofia senzuală a unor 
buraligti. - 
San parte, trebuie 8-0 spunem, en 
s-a arătat niciodată foarte stiai ш poe. 
tul desenului gi al compoziţiei. La e ‘2 \ 
În general, desenul său este 


«primă 01000. 
80 oxprimă di | | у 
; oso suplu $1 îndrăzneț, care merge unde-i 


trăieşte viata, dacă mă pot 
nofiind dator decit virtuosită- 
+ „orobatioo 0006 il conduce pentru faptul 9 
АК rAabuges te lamentabil 1а! sfirgitul cursei 
eo d ydrobegte 00 cadru. La Duly, too- 
85 ses arabesouri, inoüroate 0੫ 0 plăcută 
Дд о ак, sint 0010 caro indrumá com- 
măiostr 


un arab ) 
place, 0010 igi 
oxprima аве], 
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oziti 1 
р tia tabloului. Acesteia din urmă 
y 


cere prea m 

ulte complicaţii 
ă cati: con ਨ 
S 1 Apozif E 
orectă; restul îl va face Sia fia să fie 


MAURICE RAYNAL 


Duty nu-i 


ы au operele lui Duty: un lim- 
nou, сира cum am văzut, apoi elanul, în 
sfirsit imaginaţia. (...) Elanul care er: 
compoziţiile lui Duty, şi care se manifesté fn 
traiectorii strălucitoare și continui, ţine ue 
tregime de om, de instinctul sáu de pictor si de 
cunoștințele sale practice. Astfel igi atinge е1 
scopul, fără s-o arate, fără a insista, fără emm 
ceva in ordine intr-un mod profund. 

Dufy citește mai întîi în natură și își culege 
astfel direct documentaţia. Imaginaţia inter- 
vine în cursul veritabilei sale acţiuni de pictor, 
în momentul în care își creează operele, pe care 
le situează pe un plan imaginar absolut. Acest 
plan corespunde, de altfel, planului esenţial, 
acela al poeziei. 

Elanul, control dinamic al instinctului, ima- 
ginatia poetica a memoriei vizuale, limbajul, 
in sfirgit, in care se alătură si se umanizează esen- 
68101 cercetărilor moderne constituie cele trei 
puncte capitale ale personalităţii lui Dufy, su- 
ficiente pentru a-i acorda locul de prestigiu al 
precursorului. Pentru cá aceste trei puncte in- 


ich, poate, $i viitorul. 
шу? 4 E. TÉRIADE 


0000000000 0000 ਉਸ 


ul Dufy un decorator de stil 
un umorist, un 


APODO ਨਹ RE 


(loca) Găsim în Rao ur 
(...) un desenator de grădini, 


pirotehnician grațios. HENRI FOCILLON 


elegantă, capriciul, 08 
Judecata cea та! pă- 


55000000 0000 IF 


no. "e 


Dufy inseamn nepásare 
i delicatefea intelectualá. 


ă lucrărilor salo 0800 О 
Atoare ce 8-8 adus 

Ded azá a lui Roger Allard: „Atita vreme cit 
ਰਿ : a fost la modă 84 fii inteligent, 


ууа он astfel cu discreţie; cind apoi tre- 
+ | | ă faci pe naivul, pe ignorantul sau pe bar- 
arul, el a continuat să fie civilizat și om d 
spirit fără nici 0 jenă“. Ca si multora din wt 
domni fovi, îi plac și lui la nebunie ਕੰ 
bilei și „vapoarele în sticlă“. Dar nu este oare 
un paradox să zărim printre zábrelele custii 
între fiarele ursuze cu pas tiptil, acest oe P 
rafic, fantezist și poet al blindelor atingeri? (..) 
LOUIS VAUXCELLES 


Raoul Duty, spiritual și suplu, sintetizează per 
sajul cu umor. Este, după Matisse, singurul 
„fov“ autentic. (...) 

PIERRE LOEB 


Fata lui Dufy este alcătuită din trăsături mă- 
runte, dintre care nici una nu atrage atenția de 
la început. Cu atit mai mult cu cit întreaga sa 
atitudine apare ștearsă. Astfel că nu lasă nimie 
de văzut care să reţină atenția unor ochi super- 
ficiali. Alţii nu intirzie decit atunci cînd ochiul 
pictorului, a cărui privire este deosebit de as- 
cufitä, i-a pătruns. Nimeni nu va mai regreta 
vreodată după aceea de a se fi oprit. 

Pentru a-l aprecia pe Raoul Dufy, fire reţinută, 
nu este nevoie doar de sensibilitate, ci cu si- 
guranjá și de inteligenţă. Îţi trebuie tot atita 
şi pentru a aprecia puţinele cuvinte се le ros- 
teste ca gi acea ploaie de note vii, noi, mingiie- 
toare, şi caro in piotura sa se rinduieso totdea- 
una in felul unui raţionament. Pe nimeni nu-l 
interesează mai mult lumea ou speotacolele e, 
cele vaste, ca şi 0010 mărunte, Moit el dă im- 


presia unui filozof caro n-ar aver preferinţe prin- 
s-ar interesa atit Че dimensiuni, 


otdeauna dornică de toate, 
do a punota amintirile ou: 
ale notind petele de culoare 
t sensibilitatea Sa. Nu este 
liniile adesea subtile, P? 


tre ele şi nici nu ੪ 
doar o curiozitate t 
însoţită de plăcerea 
lose, ca acuarololo 8 
în саго 8੫ compläcu 
mai puţină noutate in 


care el le grupează într- 

sebit, în rezumatul me. = en 
semnele la care a recurs pentru 
ipotezele sale asupra aparentelor x реге 
Е1 rezervă tot atitea surprize ры alui lee 
e V. acelora pe care 
îi incintà peisajele rezultind din notele pe 

le-a ráspindit in ele si care le privesc Ў ochi 
destul de bine deschişi, ca si acelora aan 
indreaptà urechea — pentru cá trebuie s-o s 
drepţi — la aluziile pe care le face la Eee 
tele sale. (...) Aparține mai degrabă categoriei de 
observatori decît liricilor, sau este un savant 
capabil de lirism, cum sînt atifia. Și, totuși 
el e înclinat şi spre ironie. Aceasta este floarea 
sinceritátii sale. De altminteri, e mult mai pu- 
tin curajos in cuvinte decit cu creionul in mînă. 
Raoul Dufy este cu adevărat unul dintre acei 
oameni, atit de pläcufi cînd îi intilnesti, a 
căror activitate, puţin comună, е mult prea 
intensă pentru a mai face şi zgomot. El apar- 
tine acelora care găsesc că întotdeauna faci 


rea mult zgomot atunci cînd vorbeşti. De 
8 аб 
adesea nici nu 


aceea vorbeşte foarte puţin și 

pare să fi vorbit. Pictorul, ca şi prietenul, 
amuză și surprinde, însă păstrează întotdeauna 
destulă naturalete ca să pară mirat că à putut 
fi remarcat. Deşi surisul pe care il ascunde 


nu pare să fie chiar atît de nemulţumit. 
THADÉE NATANSON 


Raoul Dufy a spus О 
ве poate de bine acea 
opune categoric formulei lui Zola: us 
urmei, natura nu este decit 0 ipoteză 6 C») 
Dupá o perioadà de peisaj n impresionan 
cam sumar, RAOUL DUF À UO 
1908, de cercetări de stilizare а AN E: 
exaltare a culorii. 4 

bisti, cele din urmă HAN à 
soluțiile pe care le-au imaginat artiștii modern} 
pentru a se elibera de natură, 
era cu siguranţă, după ex 


| RR 


Porumbl{n 
gravură 
Hae Bostiarul 

+ Apollinaire 


cea mai elegantă. Își fáurise un limbaj pictural 
care era numai al lui, și care îi permitea să 


transcrie după plac spectacolul lumii. Nepă- 
sindu-i deloc de perspectivă, de modeleu, de 
valori, înlocuia toate acestea printr-un sistem 
de grafisme care semănau cu nişte hieroglife 
egiptene gi cu semnele convenţionale de pe 
hărţile geografice. La o desoriere, această metodă 
pare fantastică; Și, într-adevăr, atunci cînd 
Duty a vrut 8-0 justifice prin combinaţii teo- 
retice, argumentele sale nu au trecut examenul, 
Dar oare mai interesează acest lucru, atunci 
cînd, premisele E acceptate, rezultatul se 
rmecátor 

de do francez din veacul al XVIII-lea, 
дор al lui Boucher gi Fragonard. În 

ce o bună parte din pictura modernà, 
le si spaimele даша vre- 
ii era dureroasă sau amară, şi mereu 
ਕੱਦ RU arta lui Dufy, са şi aceea à 000- 
su ici Bonnard $1 Roussel, cînta 
frajllon me cupa lume, clipele fericite 
frumusețea 0010 există pe lume p 


gi fard 8" 


timp ună | 
roflectind neliniști 


iji ale vieţii. (+ 
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Art! ktalionoet 


us 


0010੧ particulari, Nisa 


însă farmecul artei lui Dufy nu trebuie să ne 
facă să-i uităm defectele. Duty a creat o formulă 
care li permite вй transcrie ceea ce 11 oferă 
natura cu ajutorul grafismelor, „insă a căror 
idee preconcepută nu este justificatà tot 
deauna. Astfel, el împarte colorarea unui no 
вола} în două zone de euloare separate mos 0 
verticală; sau, niciodată nu face să pus 
tonul care trebuie вй umple silueta. Duly obţine 
din această formulă, care 11 aparţine, cele mai 
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variate si mai incintätoare efecte; dar aceasta 
rămine totuşi o formulă. 
Ar 1 trebuit de multă vreme să se recurgă la 
Duty pentru a decora ziduri. La expoziţia din 
1937, el a avut ocazia să execute în pavilionul 
Luminii o imensă pictură, lungă de șaizeci 
de metri, în care își luase ca temă istoria elec- 
tricitatii. Dufy a înţeles foarte bine că acel 
edificiu nu era nici biserică si nici bibliotecă, 
loc de reculegere sau de meditație, ci o hală 
prin care o mulţime nu făcea decit să treacă 
şi căreia Expoziţia, cu spectacolele ei nenumă- 
rate si bizare, îi va incurca şi obosi mintea. 
Tinind seama de lipsa de depărtare necesară 
şi de imposibilitatea de a imbrätisa această 
vastă suprafaţă de pictură altfel decit prin 
fragmente, el a dispus pe perete o țesătură 
multicolorá, unde subiectul ales servea drept. 
pretext unei gigantice ilustraţii, impestritatà 
cu cele mai incintátoare tonuri. Nu era vorba 
de o apoteoză a spiritului, ci de o simplă dis- 
tractie pentru ochi; о distracţie desävirsitä, 
totuşi distracţie. 
În ciuda deosebirilor superficiale, trebuie să 
recunoaștem în acest evocator seducător al bucu- 
piei de a trăi, si al splendorii lucrurilor, pe 
Tiepolo al vremurilor noastre. 
În definitiv, nu oricine poate fi Tiepolo. 
FRANÇOIS FOSCA 


(...) О altă carte pe care am avut norocul’s-0 
editez este Frumoasa copilă (La belle enfant) de 
Eugène Montfort. | “al 
După numärul de capitole al acestei cărţi MA 
poţi da seama oit de multe frontispioit, ilustrații 
în afara textului şi vignete compusese artistul. 
Asta nu 1-а speriat ре Dufy, care mi-a gravat 
vreo sută de plăci, şi ou 0108 congtiineiozitate | 
într-adevăr, după oiteva călătorii la Marsilia 
— o Marsilie pe cale de dispariţie — fiind pe 
punctul să faoû una dintro ultimele plant care 
reprezintă celebrul „salon al Alinei“, artistu 


Statuia lui Mistral 
la Arles, 

tuş 

Colecţia Nico Mazaraki 


a avut o anumită reținere. I se părea că de- 
senul lui nu reda atmosfera. Încercase să re- 
găsească această atmosferă la Paris în „case“ 
de acelaşi fel, dar nu reușea. În momentul acela, 
s-a hotărit să ia din nou drumul Marsiliei si, 
de data asta, s-a întors de acolo în stare să redea 
întocmai, spre marea lui satisfacţie, „salonul“ 
atit de vestit. 

AMBROISE VOLLARD 


Orice desen al lui Raoul Duty înseamnă într-un 
fel semnătura sa, si încă ceea ce se numește 
de obicei o semnătură de neimitat. 

Vreau să spun că linia unui om, linia profundă, 
nu este, cum ne închipuim, aceea pe care o repre- 
zintà el ci pretextul involuntar de a se reprezenta 
el însuşi prin interpunerea vreunui obiect. 
Din această clipă un desen de Raoul Duiy se 
încarcă cu o gravitate confesională care întrece 
cu mult peisajul sau personajele pe care ni 
le reprezintă. (...) 

El emană, chiar înainte ca ochiul să recunoască, 
niște bărci pe mare, vislasi pe țărm, instrumen- 
tistii unei orchestre, anemone într-un уаз, 0 


mare tandrefe, un fel de eroism de duelist, o 
privire albastră care nu scapă nimic, și acei 
cirlionfi palizi de ingeragi, care contrastau, 
cind l-am intilnit prima oară pe Duty, cu in- 
fátigarea sa de diavol gata să fisneascä în orice 
clipă dintr-o cutie. 

De atunci am imbätrinit amindoi, fiecare in 
legea si în felul lui. Dufy a devenit un bolnav 
care luptă, și această bătălie cu răul a luat, 
într-un fel, locul unei impetuozitáfi tineresti. 
Ea a devenit însă si acea impetuozitate, mai 
gravă, ca o veselie plină de disperare. Trebuia 
să învingă, cu orice preţ, tot ce se opune cre- 
atiei unui om: hirtia, pinza, penifa, cerneala, 
penelul, tuburile de culoare, pe seurt, arsenalul 
impotriva cáruia se ráscoalá neantul care nu 
poate suferi sá fie contrazis, infruntat si sfidat. 
Ar fi curios să studiem în amănunt clipa în 
care Raoul Dufy trece de la stadiul de ceartă 
violentă, naturală, la acel duel voluntar și 
sistematic cu forţele care se opun chiar și celui 
mai neînsemnat act al nostru. N-am putea 
descoperi niei o slăbire a miinii sau a sufle- 
tului. Poate doar ceva tot atit de subtil ca o 
aromă. O picătură de acid în miere. (.:-) 
Raoul Duty a dus lupta în mijlocul unor ca- 
valeri semefi, acoperiţi cu armuri. Picasso, De- 
rain, Braque și-au rupt läncile în jurul ca- 
valcadei şi a pasului său spaniol. Aceasta nu 
i-a schimbat ritmul, nici nu i-a împiedicat 
dansul. A rămas el însuşi si niciodată nu s-a 
abătut de la linia sa dreaptă nici măcar cu о 
palmă. E 

Ce-mi vorbeşti dumneata de linie dreaptă? va 
intreba cititorul. Nu lauzi decit un arabese. 
Acesta esto misterul. Linia noastră dreaptă 
nu este aceea desemnată de obicei prin acest 
nume. Ea este dreaptă în sine, dreaptă în fie- 
caro punot al traseului lui, dreaptă їп spirit 
şi nu în spaţiu, Dacă ea tremură sau se fringe 
la un mare pictor, ea rümine mereu dreaptă, 
în ciuda meandrelor, fringerit sau tremurului ei, 


Ra 1680 dreaptă din cugetul său, dreaptă. o, di \ 
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pref ra ¢ (ii) 
z \ і i indraznealà este «€ 
Di putea convinge. ] 
| | Kie | Dufy, la Picass 
ing 151 ੧ ) be 
| । 1 Delacroix, la Giotto, 
| lace destul de zadarnică disputa 
ii i iıguratıv si arta abstractă. Lose 
JEAN COCTEAL 


despre primul său şoc alläm datorită bio- 
u, primul tablou care i-a zdrun- 
ur gerik ‚ Şi l-a făcut să-şi revizuiascä 
impresiile pină la temelie, a fost acela pe care 


Matisse, regele fovilor, l-a expus la Paris, in 
4, 7 = ^ : | 
1905, Luz, calm şi voluptate. În faja acestui 


, 
tablou, povesteşte Dufy, „am înţeles toate noile 
reumente de a picta, iar realismul impresio- 


Le 
nist şi-a pierdut pentru mine farmecul in timp 


ce contemplam miracolul imaginaţiei introduse 
in desen gi culoare. Am înţeles îndată noua 
mecanică picturală“. 


Mult maj modest, Raoul Dufy, la vederea pri- 
jui dintre fovi, care nu se știa fov, este cu- 
sm pe care nu-l va püstra 
pe care Matisse 


шу 
prins де ш entuzia. 
decit o clipă. iru] de catarge 
legünindu-se în faja che» 


je-a văzul, in 1904, 
> din mazăre 


10103 de la Collioure ca nişte ੪181 
verde, ridicale de o Mediterană staţionară, se 
yaresc, ве luă în jos IN salturi brugte pe un 
ocean verde gi tumultuos, Sint undije de pes 
cuit, janute strins in miini de mopnegi souturaii 
de vint pe digul din Havre, Dufy cel din 1900 
wine ionnail lo tmp: uu se peso lso niciodatà 
gi nu Be va ша} postu? vreodată marele реў! 
joy in ੪੬੬3 orápele de pe 
litoralul pormand, Írecventate de 
secade de duminică. 


nea încheietura 
pu Lor caro 


eu creyele şi 660161 
pwiorli 00141 


Cine par fi așteptat la 


ji şi la un asemenea 
astiut а шиши y 


j а gi jove 
maxilar dé la un urma å #6 doy 
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І ur lar 1 
В pezeas - 

Angla re nu 8 

bilului nostr rtis Rat poll 


Prin 1905—1906, pict 
Adresse (...) 

Intr O 21, nemairezistir 
culori $1 O зш pla 1 
faja unui motiv oare 


stalat si am inceput să-mi pr 
culoare, pensulele. Cur ajung 
acestea nu ceea ce vad, x 
există pentru mine: „m 


problema. Am inceput 

aleg din naturà ceea 
fiecărui obiect i-am dat, cu Y 
alb, modeleul contururilor sa 


dată in centru albul birties, р 


după aceea cu un singur 


intens. Ce aveam la & ੧ verde 
ooru, puţine culori lotus, resuit à auf 
priis Descoper is [ dată, Jasco 
perisem ceea ce volam de fapt. асері din agea 


bil să revin la luptele mele 


si, mba lost ш 


ele care mi ae огаш valeriu. 


sterile cu eleu 


Nu mal era vorba rezint aceste alemani, 


за гер 
M-am intori la Paris $ 


sub forma lor exterto 
a dupa convingerile шею. 


am continuat să piste 
nata Ци 


torul саге bal cumpara p 


k altele, dar mint ua 
dci 


Blot, negu 


presk иы, 


mba uU vrut 
sá audă de noya meg риш. Nu mai + 
Am dncereal un moment 


a 


absolut пш 


о 
după vechea mea facturá Da КЕ, mate Lee 

. Dar nu mai eram în 
stare de aga cova. Mi-a fost imposibil. Maitirziu, 
la întoarcerea mea la Havre, privind pinzele fă- 
cute sul pe care le pictasem după această nouă 
metodă, i-am recunoscut interesul. Odată tre- 
eut. acel moment dificil, au venit pinzele mele 
foviste. Apoi, ca să-mi ugurez cercetările, m-am 
orientat spre coloranţi și imprimarea pe stotă. 
Dar, vedeţi dumneavoastră, în ziua cînd la 
Sainte-Adresse am făcut această experienţă, 
am fost condus în mod spontan spre ceea ce a 
fost întotdeauna mai apoi adevărata mea pre- 
ocupare. lată teoria sistemului pe care-l desco- 
perisem: să urmáregti lumina solară, e curată 
pierdere de vreme. Lumina din pictură este cu 
totul altceva: este o lumină de distribuire, de 
compoziţie, o lumină-culoare. Or, ce vedem noi 
in natură, în afara razei solare care orbește? 
Culoarea este pe partea luminată, iar umbrele 
sînt decolorate. Partea decolorată este neutrul, 
albul. Bineînţeles, operează in ea o degradare a 
culorii, se zăresc reflexe. Dar ceea ce îi înșală pe 
oameni cînd 11 se vorbeşte de lumină, este faptul 
că ei își reprezintă imediat soarele si umbra 


alăturată. 
RAOUL DUFY 


DI 0000010090 00000000 00 0000100000 AR 


(...) De 18 oarecare depărtare, însă în mod con- 
stant, 11 însoțește (pe Matisse n.n.) Raoul Duly, 
mai putin preocupat de o disciplină care-i va 
supune un timp pictura la maniera unei gravuri 
gotice, ci fericit să-și reverse, gi ou cită indom!- 
nare, fantezia spontană gi exuberanja aprinsă. 
Sint ca niște triluri de păsări care 80 Ingirä in 
desenele sau tablourile sale cu tot atita dezin- 
volturá gi {еліге liberă ca la Matisse. Realitatea 
este, mai mult decit Ja acesta din urmü, rodusä 
la citeva semne grafice rispindite într-o stono- 
grafie vie, pe mari p u 
după capriciul invenției decorati 


laje de culori luminoa80, 
vo a piotorului, 
GASTON 11010 


(...) F'ovii resping acest, sistern de renunfäri re- 
ciproce: sinteza. Ei o acceptă atit timp cit 
întărește, concentrează prin eliminare gi accen- 
tuare surprinzătoarea forță a liniilor şi culorilor. 
(...) Astfel, trăsătura gi tonul sint înzestrate cu o 
sarcină senzorială fără precedent și pe care nimic 
nu 0 va mai atenua: un jet linear al lui Matisse, 
o abreviere a lui Dufy, un ton unificat al lui 
Marquet concentrează un conținut care altă- 
dată ar fi fost explicat printr-o varietate gi o acu- 
mulare de notații grafice sau colorate, de 60], 
de nuanţe. 

(...) vom regăsi juxtapuse aceste două povirni- 
suri ale neliniștii moderne: ii vom afla pe fovii 
coloristi: cei de felul lui Matisse, al lui Marquet, 
al lui Dufy, care la adăpostul preocupărilor 
mai plastice, rămîn de fapt entuziaști ai no- 
tafiei de atmosferă sau de culoare impresioniste, 
însă în mod mai sintetic vor veni să se opună 
pe celălalt versant fovii romantici: Vlaminck 
sau Rouault (...). 


Dintre coloristi, Matisse nu s-a lăsat prea tentat 
de compunerile ample cu terenuri si frunzisuri, 
si nici Rouault, Picasso sau Braque, singur 
Dufy, acest normand atit de apropiat de natură, 
care a pictat foarte frumoase „vederi“ de parcuri, 
cimpii sau mare, а hotărit să le supună unui ritm 
monumental, si uneori să suprapună reprezentă- 
rile pe aceeași pinză, pentru a ajunge la tabloul 


microcosmic. 


; : : ੪ ੪ ੪ <.੪ ੫ v s ONSE ODOREM 


(...) una din teoriile lui Duty (una din cele mai 
simpatice teorii 00 ве pot prolesa) demonstrează 
ой, ou ott ounoaştom mai multe lucruri, eu atit 
trobuio să fim mai supli in utilizarea lor. Femeia 
la baie osto aproape O Nastere a Venerei, ln caro 
figurafia este înlocuită, in tabloul a cărui lito- 
grafio 0800 0 interpretare a lui, prin stráluoiri 
— risipite ici-colo de o splondidă culoare, Opera 
nu se Ingreuneazi nioi prin speculapia destul de 
violent urmărită, nioi prin ştiinţa proa damon- 
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strati Mg E i 
we iv etalatä. Experiența pictorului, caro o 
- 1 1 A 
E P nu-şi scoate efectele dintr-o demonstratio 
= cum au făcut-o alţi mari pictori), ci dintr-o 
estompare similară a autorului... 
ANDRÉ LHOTE 


(...) Marea artá este u BL TK 7 
Matisse, а lui Scari m à "m 
DU i) 1 que, à lui 
(...) atelierele din Aubusson сипозо de oliva 
ani o activitate extraordinará. Din 1939, cind 
erau gata sá dispará, au luat un avint uimitor. 
Nu se gásea aici decit un singur ucenic in 1939, 
iar astăzi sînt șaizeci. Erau admirate, nu cu 
mult în urmă, la galeria Carré, panourile reali- 
zate în aceste ateliere după cartoanele lui Ошу, 
Lurçat, Gromaire, Miró, Léger. Din се in ce 
mai mult, ca in vremurile de altádatà, castelanii 
Franţei au plăcerea să agate de zidurile lor 
aceste fresce portative. (੦੦੦ 


Paysago-Dimancho (1946) 
ANDRÉ LHOTE 


| 00 0500 rr INN 


prezentului cele mai 
țesătura, ceramica, gravura pe lem t 
Datorită gireteniei sale poetice și à darurilor 
sale de creator de imagini, el presará си motive 
ai vechi teme, introducind pe cimpiile 
eltele Mac Cormik. (+...) 


0596/00 OGD OD 


noi cele m 
noastre pind $1 un 


3020000004 


(ES Dim nenumărate studii executate după 
el extrage Un repertoriu de semne, 


cel mai tandru umor. 


Val, nor, floare, pasăre, violoncel vor asoulta 
de fantezia Ва îndată ce và voi ea să hotărască 
italul viu al creatorului 


în privinţa lo 
de imagini. 


natură, 


r: este cap 


Munon 

gravuri 

pontru Bonllnru 
аги! 

do GO. Apollinalro 


K 


(...) Luminind formele nu printr-o luminii cobo- 
ritá din cer, ci orizontală, 1 ве intimplá să exalte 
cel mai mult culorile in părţile colo mai lumi- 
noase, în timp ce, în pofida tuturor uzanțelor, 
însărcinează un anume alb pur cu redarea pär- 
pilor mai pufin vibrante şi chiar gi umbra. 
Adoptate de alții, descoperiri atit do. paradoxale 
ar deveni repede convenţii. 

Deşi a cunoscut celo mai depline reugite ou 
aouarelele $i pinzelo sale inspirate de Curse, 
Regale, Băi în mare, Cire, Recoltd, Săli de 
concert, Duly, decorator Innäsout, Ora [੧000 să 


acopere vaste sup rafojo. Trebuie să aouzüm epoca 


dacă i-au lipsit zidurilo. In lipsa acestora, 1 
s-au încredinţat 08001. Acest prieten al pootilor 
ilustroază ou admirabile gravuri Bestiarul lui 
Apollinaire, Vechiturile lui Fernand Flouret ү 
Elegiile marțiale 00 lui Roger Alad Des 
tografii Poetul asasinat, Tartarin din Tarascon, 
ou aovaforte Frumoasa copild. 


RON] 
AUNADO “за 

eae "yo eo oo 

.... D 


han АБСО 


bowatio do x PE] 

੧ porturile mioi gi mari, Le Ha- 
vro, Honfleur, Nisa, Marsilia, Toulon Ness 
опта; onstolole Franţei, colinele AE Lo 
Promenade des Anglais, acest normand a creat 
totul din nou cu ajutorul unui repertoriu de 
hioroglifo caro inseamnă corolă, val, barcă 
buzo, spio, poscürug, violoncel. Sisteme de anche, 
do puncto sau dropte, şi care nu sint fără Cube 
logio ou creaţiile lui Van Gogh, desi mai puţin 
febrile, sugerează — rezumind — pajigtea smál- 
(uiti, oceanul de griu, adincimile marine, cimpul 
pi ara ciroul în sărbătoare sau un grilaj în- 

orit. 

Adesea peisajul se etajeazá, ca la primitivi, 
pînă în partea de sus a pinzei — nu numai faleza 
de la Havre, munţii Var sau satul in terase, 
ci şi marea, întinsă din faţă gi purtind, ca niște 
jucării agäfate de treptele sale de valuri, o barcă 
împodobită, un fluture, sclipirea unui nor, o 
nereidä, un pescärug, o focá, un remorcher. Toate 
aceste miei elemente se combina fără aparentă 
simetrie, ca într-un fragment de țesătură sau 
de tapot. Nu i-ar trebui lui Dufy decit un mic 
efort pentru ca acest cimp de ambrä, ale cärui 
tulpini se unduieso sub greutatea verii gi pe 
caro o domină profilul unei batoze sau al unei 
legături Mac Cormik, să se prelungească pina la 
orizont, sugerind imensitatea. Însă, chiar prin 
tehnica sa, sistemul său de aplaturi depășind 
contururile și colorind obiectul dincolo de li- 
mitele sale, datorită unor procedee luate de la 
vechii xilografi, de la coramigti, pl care ne dau 
iluzia că asistăm 10 aplicarea une! tuge proaspete, 
Duty înțelege să afirme că epoca acelui trompe; 
L'oeil s-o terminat într-adevăr #1 бй arta trebuie 
să-si inventeze alte artificii. — 

mm dogi ostil oricărei încercări 00 ਸੀ 
oricărei nogări a obiectului, Dufy, ca px m EA 
se indepürteazá de chile străvechi, substitu nd 
picturii în trei dimensiuni o pictură їп EM 
turi, gon intormediar Intro dep Em) 
tapiserie (In caro a пуш, incomparabi 


i ac arta ăreia | 
$ acea artă do sovalet căreia i-a rămas in mod 
paradoxal credincios. 


(...) Culoarea se revarsă, sugerind acțiunea pe 


timp decit linia. Culoarea și linia nu sînt de- 
loc solidare. Culoarea ajunge la noi cu mult 
înainte de percepţia conturului și ne părăsește 
de asemenea mai tirziu. Obiectele, personajele, 
în sfîrșit, subiectul sint îmbrăcate nu neapărat 
în culori specifice fiecăruia din ele, ci din acelea 
care constituie tonul local al părţii tabloului 
în care se găsesc ele.“ 

CLAUDE ROGER-MARX 


După război, Duty găsește expresia originală 
a talentului său într-un fel de decor rezumat 
al vieţii, unde obiectele nu mai sint sugerate 
decît prin semne, iar culorile prin laviuri de 
tonuri pure care vibrează în jurul obiectului. 
Poate sub influenţa icoanelor populare şi a 
picturilor chinezești, el adoptă o pictură foarte 
ușoară, puţin acoperită, care îl va împinge să 
se folosească mult de acuarelă şi de guasa. (...) 

GERMAIN BAZIN 


ea esje o aja aia aa ais aias LaS oinnia CHO on ORO 


Cred că Duty mărturisea că ochii sint făcuţi 
ca să șteargă coea ce este urit. (...) Poate că pentru 
astfel de afirmații Duly, atit de intim legat de 
epoca sa, apare oa 0 anomalie in această primă 
jumătate a secolului al XX-lea, un franctiror 
in inotleitul maquis care este piotura franceză, 
atit de adesea extrapioturali. Ea nu are nimic 
motafizio, nimio dintr-o experiență de laborator, 
sau Vreo corvoadă de cazarmă (+) această 
piotură a lui Dufy, care, impunindu:$i em 
a ştiut să împace 0008 00 pare do neun 
subieotul $i tehnica, gi să reabiliteze ceea 
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colectie partionlanı, Nisa 


părea dezonorant gs y T 
d ੧੧੧0 sa "੧੧੧ u ` 
farmecul, grati Я хоров: spiritul, puntul, 
੧ Staţia, emotia 


QHORGHS BUSSON 


rennen‘ 
wre‘ 
Veran 


Dacă Duty s-a dedicat dintr-o dati şi ou atita 
entuziasm artei aplicate, aceasta в-а intimplat 
deoarece oredea că va dovedi excelenta noilor 
sale concepte de pietor, pe care le formula 
astfel: culoare = lumini (...) Intro sorisoaro 
din 1943 către André Lhote, el soria: M 
vorbiti de lupta mea pentru culoare; da, este 
viaţa mea, însă ag vrea să fiu bino infelos gi, 
ca să fiu pe de-a întregul satislüeut, ag vron 
să se spună lupta mea pentru lumină, 0010 osto 
sufletul culorii. Fără lumină, culoarea este 10੧ 
viaţă. Cercetarea mea a constat toomai in a 
găsi o ordine a culorii, a culorii materialo din 
tuburile noastre care le face вй dea nagtore 
luminii. Fără lumină, formele nu triioso, 
întrucît culorile lor nu le indică in mod suti- 
cient. Noi percepem mai intii lumina şi apoi 
culoarea“. 


a ੦8 6885 90090000 00 000 90.0.0000 DU оосо оа 


În 1920 și 1921, se găseşte la Venoe gi introprinde 
după arhiteotura orășelului gi locurile din olm. 
pia care se desfăşoară pinü la Saint-Joannob 


i H М ү \ mee 
] M 


~ E ж 


po Mojo murolnd ө омо hotarltonre, 6.) 
010[0001੧1 euelidiene 11 aubatibule o parapan 
੧੧੧0 mentalà oara I permito ай ога яаа 
o өйө da presentaron Iuerurilor, după im 
portanja pe caro leo atribuie, (u) Nu mita où 
subiectele nnt ounonvule nu numai prin visiunea 
avoldentalä pe care 0 pulem avea (варо ele 
Duly sea îndoit titotdeauna de punotul din ean 
vede apootatorul la aol, oara este acala al por 
apectivel 0100੧ a әлавә, Observa. inteso 
yi că motivul 0000੧ 000੧ nu ajunge ай In 
brobuinfeño unele din А dale exeoutate după 
natură pentru tablouri este oñ aeeste desena 
eleotuate la nivelul nolulul nu dau 000 forme 
plate sau deoupate şi conţin prea multe elamante 
pitorogbi în detrimentul indivaţiilor plastico, 
Pentru a utilisa 00੧00 elemente în pietur, 
trebuio să lo reconabrulasoh pleoind de la un 
orizont mal înalt; 1 place вй aleagă un punet 
pentru vedere ideal, sunpendat, oara I dà o 
vedere în adinolmo, o perspectiva în Tinie 
01੧੧੧ pormipindue ait imbriplgoso aubleotul 
intrun mod mal complet doolt daoñ pleloarele 
salo ar fi atina golul, 1000 on qi oum asar plimba 
in balon în jurul luerurilor, 


ee 
1101੮ ॥੪॥ ੪੪ aa oa КК н o з 


Duly opuno (u) tonul ambiant tonului local, 
fiooaro 01000 1100 condiționat de ceed 00 і 
înconjoară, (4.4) СЇ doupre umbri yl modeleu, 
acostoa nu mai sint redate prin negru ai alb, 
oi printrso 00100 à luminil, caro poate : 
ohiar ugor complementară wooatola din bie 
каш nuanţa sa mal Inohlalı Duty nu aiti, hen 
vomponipia ti ooro (во luoru, & pună a ^ 
în looul luminii Bau Invora, OU «зү + 
püatrono aoolag total do doaohla АШИ ы 

uti formuloso următoarea obuorvaplo în 
M Cind oxlab 0000੧ mort LOL ro 
n numit mare, do oxomplu eopael, вй nu "v 


divinoso umbra yl lumina po (locare днд, ol 
obțină ШИШ anaanıblu eu euloaren UM 
in attol, ou brel pot Los 


yl ultolo ou coer шй, A 


cale, dacă se constată trei culori, lumi 
oranj, umbra brună, reflexul galben, să a 
о portocală oranj, alta brună, şi a treia 
galbenă. Vom avea astfel același total de umbră 
şi lumină ca în cazul unei repartitii proportionate 
pe fiecare portocală. Dacă se fine seama că pro- 
portia de lumină, de umbră gi de reflex este 
astfel: lumina 3, umbra 2, reflexul 1, va trebui 
în suprafață să se restabilească aceleași propor- 
ţii pe grosimea portocalelor. 

Concluziile lui Dufy sînt formale: culoarea 
lucrurilor este o convenţie. 


(...) Cu toată prezenţa muzicii de-a lungul 
întregii sale vieţi şi prietenia cu mari muzi- 
cieni, se pare cá Dufy a ezitat multă vreme 
înainte de-a încerca să traducă plastice impre- 
siile sale sonore. (...) în 1941 (...) el se hotá- 
räste să întreprindă seria picturilor sale de 
orchestre. (...) Muzica este astfel adusă să 
joace rolul luminii și tocmai reflexele sale 
sînt cele care scaldă orchestra. ) 
Într-o notă în manuscris, pe spatele unei 
acuarele, Dufy a scris: „Trebuie imitat motivul 
melodic și timbrul instrumentului său care 
se desprinde de sonoritatea ansamblului or- 
chestrei, făcînd un efect de lumină pe un grup 
de instrumente gi dindu-i o formă, un fel de de- 
cupare care nu are nimic de-a face cu instru- 
mentul sau instrumentistul, dar care este un 
semn abstract putind sá reprezinte muzica 
unui fragment. 
Astfel, dacă vrei 
gat al flautului, 1 
sau trei кишш, с 
erde veronese gi alb in à E 
PS рй oboi sau clarinet ਸੀ 
țină același efect in formă de bulg 


cu accente luminoase, albastre КЫ ы 
exemplu), Pentru viori, о SUP . ou, 
orizontală. Viorile secunde, 10 Em 
Pentru violoncele, sinuozitüfi 


să subliniezi timbrul deta- 
trebuie să luminezi cei doi 
u un fel de lumină 


formă de fulger sau 


Nod gezind 


colecţia Nico Mazaraki 


Pentru tromboane sau trompete, in formä de 
stea. Pentru timbale, în formă de trifoi. Pen- 
tru altouri, in formă de nori“. Dufy ajungea 
astfel la o construcţie atit de subtilă, încit 
prietenul său Pablo Casals putea să exclame: 
„Nu pot să spun piesa pe care о cîntă 
orchestra dumitale, dar ştiu în ce cheie 
este scrisă 1“ 

JACQUES LASSAIGNE 
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ie .. ` . 45 ` la 
În anii de după 1908, diverşi participanţi 
iile foviste s-au îndreptat spre alte 


ozi n ` ` 
ਨੀ Г şi-au dezvoltat propriile lor stiluri 
individuale. Unele din cele mai nelegiuite 


i i it supuse şi ascul- 

fiare sălbatice“ au deveni 

tătoare şi s-au mulţumit să Km in acs 

minore, incapabili să susțină marile insp 

fii ale “fovismului. Printre cele mai me 
i i Braque si Matis 

i ale grupului, doar 2 ਰ੍ 

ня să desävirgeascä кы ы 
i ini fügäduingele sa E 

] au împlinit toate 

jore şi _ 


terioare. Împreună cu Picasso, Braque a des- 
prins о nouă bază pe care a formulat stilul 
geometric al eubismului. Pe de altă parte 
Derain, Vlaminek si Ошу au dezvoltat solu- 
Vile cele mai puţin controversate ca și cele 
mai puţin „dificile“. Dufy a suferit cele mai 
diferite influenţe, folosindu-le pe fiecare cu 
o deviere personală, decorativă. Prin 1915, 
el a început să-şi dezvolte cunoscutul său 
stil prin intrebuintarea „difuziunilor“ colo- 
rate si a liniei caligrafice în acele decoraţii 
fermecătoare, jucäuse, care i-au creat un pu- 
blic amuzant atit de popular. (...) 

SAM HUNTER 


Mergind mai departe în căutarea sintezei, 
Dufy îl intilneste pe Cézanne; incepind din 
1908 lucreazá cu Braque la Estaque. Operele 
din această perioadă vádesc diferenţe profunde 
față de acelea ale epocilor anterioare: con- 
structia devine mai severă, paleta mai in- 
tunecatä, mai profundă; găsim opoziții între 
ocruri si nuanţe de albastru, de roșu închis 
şi de verde întunecat; Dufy igi intelectuali- 


zează pictura. 
MADELEINE ROCHER JAUNEAU 


pradá de fiecare dată, 
mintuire, fără o | 
marginea prăpasti 
luptat chiar cu а ИР 
la îndreptat într-un fel — una cu ajutorul 


alteia. RENÉ JULLIAN 


e.. tw 
A NO ODDO LODO 


mul salon fovist din 1905, 
Derain, Vlaminck, Rou- 
en gi Friesz nu im presio- 


000202 


Participanţii la pri 
Matisse, Marquet, 
ault, Duly, Von Dong 


nat publicul mai violent chiar 00610 predece 


sorii lor postimpresionigti. 
Indepürtarea lor de la concepţiile obișnuite 
ale realismului fotografie, de la lucrurile 
care publicul se aștepta să le găsească in a 
blouri, a fost mult mai furtunoasa. 
Următorii cinci ani ai fovismului, incepind 
din 1907, continuă influenţa ritmurilor li- 
neare ale lui Gauguin și a metodelor de or- 
ganizare ale lui Cézanne. Estetica lui Matisse 
din acea perioadă este îndeosebi orientată їп 
insistența ei asupra devenirii organice si for- 
melor fluide. Cit privește pe ceilalți mem- 
bri ai grupului, Dufy era din acest punct de 
vedere fermecător și luminos printr-un desen 
delicat și o linie fluentă, potrivită în dese- 
nele textile. 
Van Gogh a dat Franţei o tehnică liberă si 
o strălucire a culorii aga cum о găsim la Duty. 
BERNARD 8. MYERS 


Duly nu a căutat subiecte inedite; el repre- 
zintä scenele deja tratate de impresionisti, 
pictează peisaje din Normandia, din Пе de 
France, din Anglia, din Maroc, din Provence, 
străzile Parisului sau ale München-ului, rui- 
nele Siciliei, plajele de la Marea Minecii sau 
cele ale Mediteranei, interioare in felul ce- 
lor ale lui Matisse in care pozează un nud; 
se interesează de muzicantii unei orchestre, 
de obignuifii unui padoo. Motivele acestea, 
dimpotrivă, 10 tratează în felul său. Ca și 
Matisse, nici el nu este preocupat de desorie- 
roa naturii. „Natura, spunea într-o zi în glu- 
mă, este o ipoteză ¿El nu dngirá obieotele, 
oi le semnifică; reduce treptat. formele la о 
caligrafie. O dansatoare pe sirmà, un Su 
corpul unui model, zăbrelele unui balcon > 
vin 0 combinaţie de linii curbe; soarele S 
un 0010) desenul o seriere. Duly її aleütuley 


un sistem do hioroglito: valurile mării sint 
© ੧੧੧੧0 do undo rogulato вап de accente cir- 
eumflexo; palmiorii, o izbuenire do cüpriori 
castanti de la Saint-Cloud o broderie do 01011, 
Şi porapooliva во Imanalormă; unoori ca An 
desenele copiilor, obiootolo во suprapun pen- 
tru a indica planurile, Dufy nu se preocupă 


do toato dogradărilo spaţiului. Culorile nu 
mai îmbracă exaet formele pe măsură; ele 
sint bucăţi do stof po caro Dufy, asemenea 
unui oroitor, desoneazü conturul lüsind mar- 
gini. 

LOUIS HAUTECORUR 


(੧੧੧੨੧ DD 


In arta lui Dufy, ușurința este în primul rind 
un procedeu ca toate celelalte procedee de 
artă, ca ermetismul, de pildă. Acest procedeu 
a fost numit; de asemenea o stenografio, adică 
o reducere a obiectului la cea mai strimtă și 
mai subfiatä formă a sa, un semn scurt la 
maximum, acela care, în consecință, se serie 
cel mai repede. Dar această concizie și această 
viteză nu trebuie să ne înșele. Infinitul mic 
si rapid nu este mai ușor de găsit 00616 infi- 
nitul mare și încet, iar această cercetare con- 
stituio o operație a spiritului tot atit de 
serioasă ca oricare alta gi nu trebuie să o con- 
fundăm niei cu improvizajia nici cu virtuo- 
itatea. ET 
(..) Dacă abrevierea este metoda cea mai m 
adaptată la spectacolele regulate și т. 
se ale nesfirgitei multiplicări, artistul $ ee ез 
o părăsească pentru Ca, dimpotrivă, Ts d 
desfete de întreaga diversitate intimp E - 
care ве poate aduna într-un loc unde «а 
colaborat cel mai string cu natura, ү ip 
acolo construcţiile, mobilelo, CA ты 
dele gi jocurile sale, Atunci, en 
aeriană, а lui Duly devine mai р! A 
nu mai e elementul pe care-l strabat; дё. E 
turi pe caro le eireumserle, le orior 1 
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Galeria Lonja Carré, Paris 


RUM gn e de plenitudine gi de abun- 
gie. vine aoe ਕਲ Мая dar tes 
buleverd y Corpuri de femeie, copaci de pe 
ard, mulțimea de la curse, acoperișuri, 
balustre, bazine de fintinä, volute de console 
во înghesuie în bună înțelegere, evocind de 
această dati întreaga concretă și capricioasă 
somptuozitate a stilului baroc. 
(...) Dufy a fost repede clasat pictor al feri- 
6111 gi al bucuriei. 
Pentru a iubi fericirea, bucuria, pentru a le 
exprima, e nevoie de o artă infinită. Duty a 
1080 în stare să picteze Nisa, regatele, cursele, 
cazinourile, concertele, sărbătorile, receptiile 
regale. Desigur că participă la toate aceste 
bucurii, dar cu o nuanță de ironie. Pentru 
că știe la ce să se aștepte, pentru că toţi aceşti 
oameni care participă alături de el sint ne- 
însemnați și chiar ridicoli. De aceea nici nu 
merită să fie indicaţi decit prin acea linie 
ușoară de care vorbeam. Și totuşi aici izbuc- 
neste minunata amabilitate a umorului său: 
căci dacă ar fi participat mai profund, dacă s-ar 
fi interesat mai intim de aceste scene frivole, 
nu s-ar fi putut abfine să nu arate o oarecare 
cruzime amară si satirică, în felul unui Goya, 
sau, și mai bine, a unui Lautrec. Ironia sa 
rămine la suprafaţă, la suprafaţa pinzei, ca 


şi linia si penelul sáu. Si asta pentru că, tot 
asa cum el nu este un decorator, nu este nici 
moralist, (...) Desigur, meseria, această savantä 
meserie, nu se simte în largul ei decit în ima- 
ginile fericite, iar aceasta este un semn al excep- 


Vionalei, minunatei naturi fericite și prea- 
fericite a frumosului său suflet naiv și cristalin. 
(...) Dar din toate acestea, ceea ce trebuie luat 
în considerare, în miracolul Duty, este culoarea, 
cea mai eficace si mai admirabilă. 


JEAN CASSOU 


În unitatea picturii moderne, mișcările se 
opun cu violenţă: astfel, picturii nabiștilor 
şi a lui Toulouse-Lautrec, cu totul pátrunsá 
de tradiţie si puţin revoluţionară, deși nouă, 
i s-a opus, chiar în momentul în care Maurice 
Denis proclama instaurarea unui neoclasi- 
cism, o artă nouă într-un mod atît de brutal, 
încît criticul Louis Vauxcelles consideră drept 
cusca fiarelor (cage aux fauves) sala în care, 
la salonul de toamnă din 1905, expuneau parti- 
zanii acestei mișcări — Matisse, Dufy, Marquet, 
Rouault, Vlaminck, Derain si Friesz: fovismul 
era botezat (...). 


» 22੧2 0000000 


Tema cimpurilor de curse si a padocurilor 
a corespuns totdeauna la Dufy „unui interes 
amuzat pentru distractiile vieţii moderne gi 
gustului său pentru mișcarea cälärefilor. El 
a ales aici* un format foarte alungit, neobișnuit, 
pe care l-a împărţit vertical în trei zone colo- 
rate, potrivit unei. ae frecvente in 
rile acelei epoci. ੧" | ] 
кр a reda impresia de căldură gi de amini, 
Dufy #i-a conceput tabloul ca un acord de АП as- 
tru gi rogu, 7699 violent în centru, aad їп A nga 
spre partea luminată, cafeniu spre кир а а 
zona de umbră. El aplică aici rezultatele un 


loul Padocul din Deauville, piotat 00010 1990 


* E vorba de tab 
(п:8.) 


observaţii făcute în 1926, după care ochiul 
în faţa unui obiect în mișcare, ਹੀ iul 
mult timp senzația culorii decit 2 А cm 
turului acestuia; în consecință, frunzele sete 
zentate prin semne, ca in tapiseriile cake 
al XV-lea, se disting de masa colorată a copa- 
o și siluetele cailor, de pata lor de culoare, 
n sfirsit, după o altă teorie care susține ca 
obiectele să fie însemnate de culoarea din jur 
Dufy a dat calului din stinga tonul roz al 
luminii, calului din mijloc verdele gazonului 
celui din dreapta albastrul zonei umbrite. і 
Această pictură este un minunat exemplu de 
artă inteligentă și spirituală a acestui mare 
pictor, care știe să ascundă, sub aparențele 
naturalului gi a facilitäfii, cercetări studiate 
în mod savant. 

(...) În ciuda unei teme plină de dificultăţi, 
Dufy a realizat aici* una din cele mai desávir- 
gite capodopere ale sale. Compoziţia este ex- 
trem де fireascá, desenul vioi gi sigur, culoarea 
strălucitoare, forma nervoasă. (...) Reprezen- 
tind, potrivit obiceiului său, desenul și culoarea 
independente, Dufy își plasează prin acest pro- 
cedeu personajele în atmosferă şi lumină; el 
dă impresia că vintul agită frunzisul, mișcă 
astfel lumini și umbre pe forme, si modifică 
fără încetare contururile şi tonurile. Dar el 
nu procedează astfel numai pentru a picta inveli- 
gul aerian, așa cum fáceau impresionigtii; aceas- 
tü lipsá de coincidenţă între scriitură si pata 
colorată creează gi un caracter decorativ ana- 
log aceluia care apare din aceeaşi cauză in 
tapiseriile secolului al XV-lea. Acest caraoter 
decorativ, Dufy îl obţine și refuzind să-și adin- 
cească pinza, intinzind înapoia figurilor sale A 
perdea de copaci pe fondul căreia 80 relian х 
Insuflefind zonele goale ou detalii, oum 5 : 
fluturele și albinele din primul plan. Un a 
tat care nu este atins in detrimentul poeziei: 


pictată în 1931 (n.a): 


+ E vorba do pinza Caldregi în pădure, 


Sironolo 
gravură 
pentru. Bostinrul 
de Q., Apollinalro 


Prin invenfia culorii, vioiciunea formelor, vi- 
brafia penelului, el reușește să instaleze într-un 
climat de irealitate și chiar de fantezie, acost 
septuor de burghezi englezi călare (...). 
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Această picturá* este în realitate un „portret de 
familie“, pe care un englez, J.B.A. Kessler, îl 
comandase lui Raoul Dufy in 1930, dorind sü 
fie reprezentat călare, inconjurat de sofia gi 
de cele cinci fiice ale sale. LE 
Dufy a petrecut mai multe luni in Anglia, gi a 
facut nenumărate desene după cole mal difo- 
rite personaje (...) ele dovodeso că fiocaro fi- 
gură este un portret gengibil gi 1001. De 01001, 
Duty, ale cărui prime picturi fusosorá portrele 
ale rudelor sale, a rămas копій viaţa un 0Х00- 


lent portretist. 
à BERNARD DORIVAL 


1 90 4 1. G QUO 


10 do avin- 


oseere 


posedă 0 [70100 ab 


aron citată mal вий, 


primera OTE OTA ЭЛДАР 


Arta lui Duty (...) 


» Reforirilo sint la luer 


lati ੧ Д 
i, inolt la prima vedere 
chiar 1੧01੧. În realitate. ace tá : 
cucerire, iar arti D Ede Lu LIC C 
\ » lar artistul nu şi-a găsit stilul de la 
о zi la alta. Pe vremea fovis : А > 
Seh | fovismului, îl intrezárea 
do-abia. Îl bänuieste încă si mai puti T 
10੧00 incă $1 mai i 
cind, in 1908, pi FR popin аво 
੧ 4006, piotează la Estaque peisaje їп 
ear free er ੧ " xad 
S geomotrizoazá si întăreşte formele. Redu- 
© olori 
inc coloritul la nuanţe de verde, albastru, 
RE Duly continuă să caute pină către 
1920. Ins Міра in care este si 
3 n й din olipa in care este sigur de calea 
за, Da mai cunoaşte ocoluri, nu mai face altceva 
06010 să înainteze si să infloreasoà. (...) 
Duly nu detestă să pioteze interioare si flori 
dar, asemenea impresionistilor, pictează mai 
ales scene în aer liber şi peisaje. Totuşi, nu se 
mulţumeşte să 00000 în natură doar o satisfacție 
a ochilor, ci se lasă pătruns de albastrul cerului 
pînă în sträfundul sufletului, se aruncă în mare, 
so bucură de räcoarea apei cu fericirea celui care 
a 0000 o baie de soare. Exprimarea senzațiilor 
sale este directă, intensă, cam neräbdätoare și 
redată în primul rind prin culoare. O culoare 
pe care o exaltă, o întăreşte, o desfăşoară, o modi- 
fică, dacă este nevoie, pină capătă iei sono- 
ritatea unei trimbife, colo o strălucire pilpiin- 
dà, dincolo o eleganţă de bun gust. In piotu- 
rile sale în ulei, Duty poate fi strident, dar nu 
osto niciodată agresiv sau vulgar: semnele dis- 
(10001₹0 ale artei sale müunin întotdeauna gin- 
gúgia gi farmeoul. Dacă fine seama de lumina 
looului în oare piotează, el fine prea mult la 
prooizia culorilor pentru a le lăsa să se intunece 
do păturile atmosferico. În general, aerul la ol 
osto cristalin, lumea o proaspătă са şi cind too- 
mai a înflorit sau oa gi cum 0 plonie tocmai 


a spälat-o do ourind de tot praful şi de toată 
Duty confirma această 


poate părea uşoară, 


murdüria. Dosonul lui sti 
impresie. Suplu, vioi, săltăreț, nu ੧੩੫੧੧ nici- 
defineascü obieetele in aşa mod incit 


odată să A 
acostoa să infoponoaso’ in formo opaco Şi 87904010, 


Totuşi, ducă dosonul osto oliptio pink la «сшы 

dacă 00 somnolo inventate 01 Irizonzd spirituale 0 

abrovieri ramino olar, plin do nerv și de expresie. 
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À ਪਿ să fie evocator chiar gi atunci 
ind nu pare decit o mizgäliturä 1 ü 
De altfel, desenind dM ES 
Dufy scoate fiintele si obi e din i КЫЛ 
у scoate fiinţele şi obiectele din izolarea lor, 
pentru a le face permeabile la ceea ce le încon- 
joară. În acelaşi timp, el își rezervă posibilitatea 
de a trata un subiect de mai multe ori fără a 
păcătui prin monotonie. 
JOSEPH EMILE MULLER 
FRANK ELGAR 


După ce fusese mijlocul de creare al unui univers 
sacru, pictura a fost mai cu seamă, timp de 
secole, mijlocul de cucerire al unui univers care 
nu era exclusiv pictural. Se spunea pe atunci: 
marile subiecte — si în marile subiecte există 
cuvintul: mare. Cînd s-a născut arta modernă, 
pictura oficială înlocuise această cucerire prin 
supunerea artistului în faţa unui spectacol ro- 
manesc sau sentimental, adesea legat de istorie — 
în faţa unui teatru eliberat de scena sa strimtă, 
dacă nu şi de gesturile sale. Împotriva acestui 
realism al imaginarului, pictura a regăsit poe- 
zia, incetind să o ilustreze pe aceea a istorici- 
lor gi să răspundă aceleia a diletantilor, si aceasta 
creînd-o pe a sa. La Montagne Noire a lui 
Cézanne, Le Moulin de la Galette al lui Renoir, 
Călăreţi pe plajă a lui Gauguin, Fabulele lui 
Chagall, serbările galante ale lui Dufy, fan- 
tomele vii ale lui Klee nu igi sorb poezia din 
ceea ce reprezinta ele, ci se slujesc de ceea ce re- 
prezintă pentru a regăsi poezia lor specifică. (...) 
ANDRÉ MALRAUX 


Speculatia asupra 8 
din marile cäi urmate de ar 
en opm della Francesca pla- 
i un edicul circular in prim plan, П E 
drează într-o compoziţie organizată т i ү 
de perspectiva numită liniară. Spaţiu КҮ, 
este, însă, văzut ca un decupa) al unei re 


Doltinul 

gravură 

pentru 10011001 
do 9, Apollinaire 


diferite, Alegindu-gi punctul de vedere, specta- 
torul continuă să-și plimbe o privire circulară 
în jurul lui; el nu alege elemente desprinse de 
ambianța lor, pentru a le organiza într-un gis- 
tem reprezentativ, ale cărui legi să fie diferite 
de acelea ale experienţei trăite. Dacă este lim- 
pede, de altfel, că această viziune este „natu- 
rală“, aceasta nu înseamnă că este superioară 
sau că poate fi substituitá o dată pentru tot- 
deauna în locul vechiului sistem renascentist, 
Marea diferență provine din faptul că aci artis- 
tul înregistrează o impresie cit mai apropiată 
posibil de viaţă, în timp ce Renaşterea se strádu- 
ieste întotdeauna să rafionalizeze elemente sus- 
trase viziunii imediate. De altfel, acest tip de per- 
ceptie nu a fost necunoscut artiștilor din Quattro- 
cento, dar a fost înlăturat de ei cu bună știință. 

PIERRE FRANCASTEL 


(...) Am avut norocul să-l cunose pe Dufy. La 


răstimpuri îl vedeam $i pe Segonzac. Pe Dufy 
l-am intilnit prima oară în Italia, la Taormina. 
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Nu ştiam cine e Duf 
Шс nişte imense acuarele în teatrul din loca- 
ltate, m-am apropiat să та uit. Duty m-a 


Y $1 vázind un pictor care 


at аза direct: — Vă interesează pictura? şi 
apoi m-a poftit la el la hotel să-i văd lucrările 
Cu cîțiva ani mai tirziu, pictam într-o bună zi 
în sudul Franţei, la Sannary, cînd s-a oprit 
in apropiere o mașină mică. Oprind, cel care o 
conducea mi s-a adresat: — Nu eşti dumneata 
cunoștința mea de la Taormina? Era Duty. Mi-a 
cerut să vadă lucrarea pe care o făceam şi mi-a 
spus: — C'est bien mauvais ... 
— Nu ia plăcut. 
— Nu i-a plăcut deloc. L-am intilnit adeseori 
după aceea și am avut plăcerea să-l aud vorbind 
la braseria Lipp, ore în şir. Era un om nervos, 
agitat, plin de dinamism și îi plăcea mult să 
se adune cu prietenii. (...) 

HENRI CATARGI 
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Viaţa lui Raoul Dufy trebuie să fie evocată în 
cuvinte foarte simple, ca o poveste pentru 0 
imagine din Epinal, căci oricît de plină ar fi 
de curaj si de obstacole depășite, ea rămîne 
în limitele umane ale destinelor normale, ba- 
nale am putea spune, dacă nu ar privi un mare 
artist 81 nu ar fi îngăduit apariţia unor opere 
frumoase. Nu trebuie să căutăm în ea aventuri 
romanești, conflicte dramatice ori proclamaţii 
care adună sau dezbină mulțimile. Nu găsim 
în ea decit desfășurarea familiară a bucuriei și 
a trudei omenești, lupta zilnică pentru a trăi 
pe măsura a ceea ce ești gi a exterioriza cu volo- 
gie ceea ce simți cá freamátá in tine: M 
Raoul Dufy a tráit са un om sănătos, AR 
mosul echilibru pe care și-l 808180, P 8 on 
pind in ultima clipă, acea amabilitate * Pri 
mirii, acea inteligență Їп discuție, En 
mitate afectuoasü fi încrezătoare ge E p 
care este una din formele cotidiene, Meo 
cele mai ugoare, gi nici din cele mal 


ale curajului. 


x 


EA 


Am arătat viața lui 1 
in condiţiile cele ma 
obișnuit de reușite si de lupte, de dificultăţi In- 
Vinse, o existenţă umană care nu cautá вй uimeas- 


La el juxtapunerea a două tonuri sugerează 
spaţiul și creează ritmuri. 

Această căutare a echivalentelor explică in ce 
fel umbra pare să fie absentă din operele lui 
Dufy. De fapt, ea devine culoare, negrul fiind 
în general exclus. 

Totuşi în unele cazuri, dimpotrivă, negrul este 
folosit din belșug, nu ca accesoriu pentru um- 
bre, ci са o culoare și, paradoxal, mai puţin 
pentru a intuneca decit pentru a ne orbi, Ca 
grad maxim de lumină, dincolo de strălucirea 
cea mai intensă, artistul nu socotește albul, ci 
negrul. Unele vederi din Nisa, de pildă, зой. 
date în soare, prezintă în centru, între tonali- 
tätile cele mai deschiso, o mato pată neagră din 
care se desprinde, intr-o schema filiforma, für 
densitate, silueta albă а personajelor gi a Urüsu- 
rilor, са devorate de această intensitate, Aceeaşi 
formulă va 1 reluată mai tirziu în marine, şi 
mai ales în Cargoul negru, Care do astă dată зе 
ivește verde în mijlocul unei orbiri negre. Pina 
gi in compoziţiile sale cole mai intunooate, NOM 
intotdeauna la Raoul Duly această predomi- 
nanfä aproapo obsodantá a luminii. 
АККА УШГА Ае UOTE er 
Ki 
din combinaţii 00 cuvinte, à 


; aioi intele dovin 

au so opun; 0101 cuvin 
hi Б. $ spus, şi 0 (੧000੧ fomoio, val, 
an copac; ошого sint wonoritay ies 
ҮЕ, во ropotil pe 0 ping’, où yl ouvintolo 
or 
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intr ੧ । 
un poem, on notole unui acord, jar din 


aoonto ropobipii во ivoro ritmuri, Chiar si atunci 

JU y i 4 К 
01੧0 Poprezint un orap, un monument, Raoul 
Duly nu lo roproduco, 
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Opora lui Dufy, cu graţia gi fluiditatea, cu suple- 
(on linioi gi arabosoul oi, ovocä colo mai fericite 
croații alo goniului uman (...). А 

Opora lui во donfügonrü do-a lungul a cincizeci 
de ani, într-un ritm 0010₹1 este propriu gi care 
0100 do evolufia normală a vieţii, Ea izvo- 
rito, intürit do tatonürile tinereţii, încor- 
porind tonto viitoarele oi dezvoltări, indrüzne- 
lile, abroviorilo ei magico, Puțin in marginea 
migeürilor, cu o modestie caro abia ascunde un 
onrocaro dispre( pentru toorii, pictorul asimi- 
loazá lootiilo contomporanilor, adäugindu-lo mo- 
rou comentariul spiritului său spontan gi salv- 
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gardind farmecul imponderabil al accidentului. 
(...) În evidența geniului sáu complex, el ne 


apare ca un meteor fermecător si fără cusur. 
JACQUES LASSAIGNE 
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CRONOLOGIE ŞI 


1877 
3 iunie — Raoul Dufy se naşte la Havre. 


1879 
Se naşte Emile Othon Friesz la Havre. 


1881 
Se nasc: Picasso, Léger, Gleizes, Carră. 


1882 


Se nasc: Braque, Viani. 


1884 
Se întemeiază Salon des Artistes Indépendants din Paris. 
Se nasc: Beckmann, Modigliani. 


1886 
15 mai -15 iunie la Paris are loc a VIII-a şi ultima expoziţie 


de pictură impresionistă (17 participanți). 


1887 
Se nasc: Chagall, Juan Gris, Arp, Duchamp. 


1889 
Expozitia Universală de la Paris. 


1891 
Părinţii lui Dufy, care aveau o situaţie materială modestă 


și trebuiau să întreţină 9 copii, il obligă să intre la о 
casă de import de cafea (Luthy et Hauser). 


Retrospectivá Van Gogh la Salonul Independenjilor; călă- 


toria lui Gauguin in Tahiti. 


1892 

După terminarea lucrului, 

ventează cursurile Şcolii municipa 
illier (elev 

era profesor Charles Lhuillier (el 

admirator al lui Ingres). Aici 11 întilneşte ро 


Friesz gi Georges Braque. 


viitorul piotor frec- 
le de Belle-Arte, unde 
al lui Cabanel şi 
Othon 


seara, 


1893 
Se nasc Miró gi Grosz. 


1898—1899 À 
Face un an serviciu mil 


itar. 


CONCORDANTE 


1899 


Expoziţia gen Js A 
pee generală a nabistilor la Galeria Durand-Ruel, 


1900 


icu ds de o bursá ео) franci pe lună, oferită 

: sul Le Havre. Se înscrie la Școala națională supe- 
rioará de belle-arte, în atelierul lui Léon Bonnat. La 
Paris il intilneste pe О. Friesz. Cei doi prieteni vor 
locui împreună in Montmartre str. Cortot. Vizitează 
Muzeul Luvru. Își petrece zile întregi in fata vitrinelor 
lui Durand-Ruel, unde erau expuși impresionistii. La 
Vollard, cunoaste tablourile lui Cézanne. Primele lui 
pinze au fost influențate de impresionism, apoi de 
Matisse. Se imprieteneste cu Marquet si impreuná cu 
acesta și cu О. Friesz va picta seria porturilor normande 
si a străzilor pavoazate. 


Expoziţia universală la Paris. 


1901 

Expune la Salonul Artiştilor Francezi pinza intitulată: 
Fin de journée au Havre. (La acelaşi salon va mai 
expune in anii 1903-1911, 1913, 1920, 1923, 1926, 


1934, 1986.) 


Expoziția Van Gogh, la Galeria Bernheim, Paris, va avea 
o mare influenjá asupra lui Dufy. 
Moare Toulouse-Lautrec. 


1902 

Piotează peisaje pariziene ੩ 
plaje normande într-o viziu 
Boudin. Face cunoştinţă cu 
vinde un pastel. 


ub influența lui Pissarro şi 
me apropiată de cea a lui 
Berthe Weill, căreia îi 


1903 
Prima participare la Salonul Inde 


Marquet, Friosz eto.). 
Participa la 0 expoziţie 00 grup la 


pendentilor (ou Matisse, 
Galeria Berthe Weill. 


ului de Toamnă. 


darea Salon 
pr Pissarro, Whistler. 


Mor: Gauguin 


1904 


Se naște 5. Dali. 
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1905 


Salonul de Toamnă: 


$ : Matisse, Derain, Vlaminck, Rouault, 
2 arguet, Camoin, O. Friesz, botezați de criticul Louis 
Vauxcelles „fopi“. 


R. Dufy este puternic impresionat de tabloul lui 
Lux, calm şi voluptate. Se indreaptá spre 


1906 

Prima expoziţie personală la Galeria Berthe Weill. 
Prima participare la Salonul de Toamnă. (La acest 
salon va mai expune їп anii 1907, 1910, 1921, 1922, 
1927, 1943.) Lucrează cu Marquet la Trouville și cu Friesz 
la Falaise. 


Moare Cézanne. 


1907 

R. Dufy renunţă la culoarea pură. Pictura sa se orientează 
către rafinamentul căutărilor lui Cézanne și spre noile 
probleme ale culorii inaugurate de Matisse gi Picasso. 


Expozitie comemorativă Cézanne la Salonul de Toamnă. 


1908-1912 
Se desprinde de fovism. 


1908 

Lucrează cu Braque la Estaque (11088 Marsilia). Influ- 
enja lui Cézanne, conjugată cu aceea а lui Braque, îl 
orientează spre o picură în care problemele de constru- 
ire a spaţiului în mod riguros au о mai mare impor- 
tanjé іп comparație cu problemele culorii 800 010 
luminii, 
1909 
Voiaj la München 1n compania lui Friesz, Pictoazü primii 
barcagii pe Marna, 

Cubigtii ezpun la Salonul de Toamnă, Intemeierea și 
Primul manifest al fu turismului, 


1910 
Manifestul pictorilor f 
futuriste. 


„turişti: Manifestul tehnic al picturii 
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Dufy se inițiază în xilogravurá gi ibustresz Post 
sau cortegiul lui Orfeu de G, Apollinaire dim 1644 a 
xilogravuri). Se împrietenește cu croitorul Paul р. 
care i-a dat ideea de a grava în lemn pentru а im бе: 
tesáturile, EC 


re din 1941 c 
172 (7 


E 


P. Poiret îi acordă suma de 2500 franci pentru a mont 
un mic atelier de imprimeuri pe pinz4 în B-dul Cliche, 
Dufy făcea desenele, grava, făcea culorile. iar din ma 
turile imprimate aici Poiret confectiona ro de = 
succes, Inchiriazä atelierul din Montmartre, 5 ਜਿ 
Guelma, atelier pe care îl va păstra toată viaţa. | 


Expozitia retrospectivă Rousseau-Vamezul la Independent. 


1912-1914 

Lucrează pentru casa de mátüsuri Bianehini-Förier din 
Lyon. Întreruptă de război, această colaborare va fi 
reluată după demobilizarea lui Dufy, care va rezerva 
pentru Bianchini toate desenele sale pentru fesäturi pinä 
în anul 1930. 


1914 
Izbucnegte primul război mondial. 
Prima expozitie a lui Chagall la Berlin. 


1916 
Execută xilogravuri pentru Poèmes ligendaires de France 
et de Brabant de Verhaeren, 


Se naşte dadaismul la Zürich. 


1917 
Ilustroazä Les Elégies Martiales de Allard. 


1018 
Ilustreazä M, Croquant de R. de Gourmont, 


Primul manifest. Dada, 


1010 
Expoziția Braque la Galeria l'Effort Moderne. 
Moare Renoir, 


1920 Е. fF 
1108006081; Des Pensées. inédites » Le "ek A 


Madrigau» de Mallarmé. Se ul 
serlo de poisajo. 


Moare Modigliani, 


1990-1999 


Execută gravuri । 
N t gravuri S 
m lemn pentru A Imanach $ de 
Д € 


Cocagne, 


1921 
În martie face prima expoziti 
= p [ace prima expoziţie personală la Galeria Berr 
1wim-Jeune. Participá і ih Б i 
н їп eune, Participá pentru prima dată la Salonul 
rtiştilor Decoratori. (L i ; 

& ‚ (һа acest salon va mai ici 
în 1922, 1923, 1939 1947.) ਜਲ 


1922 


Expoziţia Dada la Paris. 


1922-1922 

Cälätoreste la Florenţa, la Roma și in Sicilia. Este 
incintat de culorile vii, ciudat asortate cu care erau 
vopsite trăsurile siciliene, Se consacră mai ales acua- 
relei. 


1923 

Ilustreazá Friperies de Fernand Fleuret. Lucrează cera- 
mică in colaborare cu olarul catalan Artigas. Expune 
la galeria „Le Centaure“ la Bruxelles, aträgind astfel 


atenţia colecționarilor belgieni asupra sa. 


1923-1925 

Bianchini 11 cere lui Dufy să frecventeze cursele pentru 
a studia moda, Priveşte mai mult caii, fiind cucerit 
ariate, Astfel, se redesteaptä 


de spectacolul culorilor У 
că consemnäm 


„Din această epo 
pastă evoluție către 
iiturá de o mare 
aoturä mai 


pustul său pentru mișcare 
padocurile gi primele sale curse. Ac 
o artă dinamică va fi însoțită de o ser 
fineţe, de o culoare mai îndrăzneață gi de o | 


liberă, 


1925 

Expoziţia internaţională 
Dufy decorează glepurile lui Paul Poirot. 
lustreozü La Terre frottée d'ail de Coquiot. ; 
Călătorește impreună cu р, Poirot în Maroc, de undo 
aduce o serie de picturi gi 06 үа oxpuno 
în anul viitor la Galeria Born! 


de artă decorativä la Paris. 


uarele, pe 0016 le 


10111-101110. 


Breton; prima expo 


Primul manifest suprarealist al lui 
zifie suprarealistă la Paris. 


1920 


хоо і br uatrare ੧ 
42 bi litografii 
linair € grafii pontru iluatrarea volumul 
Le poéle assassiné Piote és n 
аг ) 8 | 
umul 00 la Vallauris Ja Antil 


balotul Palm Beach. 


Lun triptic reprezentind 


08, Face decorul panten 


Moare Monet. 


1927 


eria do pic turi gi acuarole la Nisa, Expune | 

„Le Ortique“ — Paris gi la gal ਸੰ Ў ੧੧ la galeria 
b eria ue 

Bruxelles. , ia ,Le Centaure 


Moare Juan Gris. 


1927-1933 

Decoreazá salonul Dr. Viard la Paris: Jtinerar de la 
Paris la Sainte-Adresse si la mare, lucrare ce-i permite 
să regrupeze de-a lungul acestui itinerar imaginar toate 


motivele sale principale. 


1928 
Pictează mai ales în Bois de Boulogne. Călătorie în 


Belgia. 


1928-1938 

Soria de „nuduri în atelier“ pietate în impasse de Guelma. 
1929 

Picteazä la Deauville si Trouville. 


internaţională de artă abstractă la Zürich. 


Expoziția 
York a Muzeului de artă modernă. 


Inaugurarea la New 


1000 
[lustroază La belle 
Eugène Montfort. 


enfant ou l'amour à quarante ans de 


1931 
Participa 19 


| oxpozipia „L’Eoole de Paris“ la Praga. 


N ^ Dupes 
Întemeierea grupului Abstraction- Création la Puris. 
salon exocutal 
blou de Duly, 


1000 


Qompun 


o tapiserii pentru un mobilier de 
; f & 

oturile din Beauvais, Pr 

Deauville, intra In Musoul Lux 


Padocul la 
33 


imul ba 


॥ 
la manuft POE 


эх 


1988 


În Germania încep persecuțiile naziste împotriva artişti- 
lor „degenerafi“> Hitler ordonă închiderea Bauhaus-ului. 


1934 


Participă la Expoziţia de artă de la Bruxelles. Călătorie 
la Cowes. 


1936 
Voiaj la Londra. 


Marca expoziţie a suprarealismului la Londra. 


1937 

Execută cea mai mare pictură murală ce a fost realizată 
piná atunci în arta modernă (600 m.p.), în care schiteazá 
istoria electricităţii. Lucrarea a 1050 realizată pentru pa- 
vilionul Electricitätii de la Expoziţia Mondială din Paris 
(azi se află în Muzeul de artă modernă din Paris). 
Participă la expoziţia „Maeştri artei independente“ care 
a avut loc la Petit Palais— Paris. Execută litografii pentru 
Tartarin de Tarascon de Alphonse Daudet. 

Face primul voiaj in S.U.A. 


Picasso ezpune Guernica. 


1937-1940 
Lucrează un panou саге decorează barul teatrului din 


Palais de Chaillot și două panouri pentru vestibulele me- 
najeriei cu maimuțe din Jardin des Plantes. 


1938 

Cälätoreste la Veneţia. Se manifestă primele somno alo 
poliartritei. 

Expoziţia internaţională a suprarealismului la Galeria 
de belle-arte din Paris, 


1946 

În timpul ínvaziei germane se rofugiozá la Nisa, apoi la 
Céret si la Perpignan unde este îngrijit de doctorul 
Nicolau, 

Face două cartoane de tapiserie pentru Aubusson, 
trează Aphorismes et variétés de Brillat-Savarin, 


1942 

Execută o copie după Me 
intilnegte pe Louis Carré, 
urmează. 


foulin de la Galette de Renoir, Il 
Ja care vu expune in anii ce 
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1943 


La Palais des Beaux-Arts din Bruxelles se organize 


P ਨ ਲੀ ză, 
în plină ocupaţie, o expoziţie Dufy, constituită în exelu- 
sivitate cu opere din colecțiile belgiene. 


1944 


Pictează seria „orchestrelor“ și „atelierelor“. Execută 
pentru Comedia Franceză decorul la Les Fiancés du Havre 
de Salacrou. Se izolează într-o „pictură tonală“ reducind 
cît este de mult posibil numărul culorilor, ajungind 
chiar să picteze tablouri cu un singur ton. 

În lucrarea Vioara roșie în afară de alb nu a folosit decit 
roșul; tabloul Marină neagră ne face să ne gindim la 
Matisse, care afirmase că se pot reda toate culorile 
cu negru. 


1945 
Se află la Vence. 


1946 
Expune pentru prima oară la Salon des Tuileries (la 
acest salon va mai expune între anii 1948—1951). 


1947 
Realizează cartoanele pentru o nouă serie de tapi- 
serii. 
1948 


Marea expoziţie Dufy la Galeria Louis Carré la 


Paris. 


1949 
Marea expozi(ie Duly la Galeria Louis Carré la New York. 


Cülütorogte In Spania, 


1950 
So relntoaroe în S.U.A. la Boston, pentru a-şi îngriji 


poliartrita, 
Roalizoază dovoruri pentru piesa Ring around the moon 


00 Jean Anouilh, 
Participá la a XX V-a Bienala de la Veneţia. 


1001 


ү | : | 
O nouă expoziţie la Galeria Louis Carré la Ne 
Reintoarcorea în Franja, 


w York. 


1082 


Se instalează la Forcalquier. Expoziţie la Galeria Louis 
Carré la Paris, Pierre Courthion organizează la Muzeul 
de artă si istorie de la Geneva o mare expoziţie Duty, 
Primeşte marele premiu internaţional de pictură la a 
XXVI-a Bienală de la Venetia. 


1953 

Expoziţii la: Galeria Ny Carlsberg Glyptotek din Copen- 
haga, Galeria Louis Carré, Paris, The Diploma Galleries, 
Royal Scottish Academy, Edinburgh. În 23 martie Raoul 
Dufy moare la Forcalquier. 

În luna iunie i se organizează o expoziţie retrospectivă 


- la Musée d'Art Moderne din Paris. 
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